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Regimul narativ este un ansamblu de conventii si de reguli care, organizandu-se ierarhic, intr-un sistem, determind
codul narativ si, in acelasi timp, o maniera specifica de enuntare. Naratorul si discursul séu sunt, indiscutabil, niste con-
ventii fundamentale pentru instituirea regimului narativ heterodiegetic ori homodiegetic. Regimul heterodiegetic este
instaurat de un narator heterodiegetic, care prezintd lumea romanesca din perspectiva din ,,spate” si/ori din ,,afard”, re-
prezentdnd un centru de orientare pentru cititor. Regimul homodiegetic este instituit de un ,,eu” homodiegetic care in
cadrul actiunii are rol de protagonist, martor ori reporter al ceea ce se nareaza si care reflectd evenimentele din perspec-
tiva ,,odatd cu”. In acest fel, in dependenta de rolul naratorului in actiune, centrul de orientare se situeaza diferit, ceea ce
atribuie regimului narativ un specific aparte.
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NARRATORS AND NARRATIVE REGIMES

The narrative regime is a set of conventions and rules that, being organized hierarchically in a system, determine the
narrative code and, at the same time, a specific manner of enunciation. The narrator and his discourse are, indisputably,
fundamental conventions for the establishment of the heterodiegetic or homodiegetic narrative regime. The heterodiegetic
regime is established by a heterodiegetic narrator, who presents the novelistic world from the ,,behind” and/or ,,outside”
perspective, representing a center of orientation for the reader. The homodiegetic regime is established by a homodiegetic
,,I” who, within the action, has the role of protagonist, witness or reporter of what is being narrated and who reflects the
events from the ,,along with” perspective. In this way, depending on the role of the narrator in the action, the center of
orientation is located differently, which gives the narrative regime a special specificity.

Keywords: narrator, perspective, center of orientation, omniscience, objectivity, subjectivity, narrative regime.

Lumea fictionala se construieste sub semnul conventiilor care stau la baza regimului narativ — naratorul si
discursul sau. Coerenta si plauzibilitatea acesteia sunt legitimate, intr-o masurd mai mare sau mai mica, de
intentia autorului de a-1 face pe cititor sd creadd in adevarul lucrurilor povestite, ,,mai precis, sa-1 faca sa
creada 1n ele intr-un mod obscur care nu exclude, ci presupune convingerea constientd cd nimic din cele spuse
nu s-a intamplat. El va trebui mai apoi sa ridice un zid al povestirii, care desparte lumea enuntarii (cea ai carei
cetdteni sunt el si ascultdtorii sai) de lumea diegetica si s-0 prezinte pe a doua ca pe o varianta exemplara si
esentiald a celei dintai” [1, p.15].

Acceptarea sau cel putin reperarea sistemului de conventii de care am vorbit mai sus il determna pe autor
sa faca din start alegeri obligatorii privind tipul enuntatorului (al naratorului) si privind perspectiva narativa,
alegeri ce implica, inerent, instaurarea unui sau altui regim narativ.

Naratorul este o imanenta a operei narative. Tz.Todorov subliniaza, pe buna dreptate, ca ,,nu exista poves-
tire fara povestitor” [2, p.73]. Acesta este, bineinteles, o conventie, reprezentand instanta intermediara intre
autor si istoria romanesca relatata, si, totodata, este instanta de discurs. In aceasta dubla ipostaza naratorul se
manifestd ca o portavoce a scriitorului: prin mijlocirea lui autorul se adreseaza cititorului, comunicandu-i
evenimente si acte fictionale. Al.Calinescu, citandu-1 pe W.Kayser, atrage atentia ca ,,In orice roman autorul
se metamorfozeaza pentru a face credibile minciunile sale”, este vorba, prin urmare, de o conventie absolut
necesara ce asigura acea ,,independenta (fireste si ea conventionala) a universului fictiv”’ [3, p.35].

Bineinteles, o atare ,,independentd” conventionald este asiguratd de catre narator, care traseaza linii
demarcationale intre lumea fictionald si cea reald, intretinand, in acelasi timp, ,.iluzia literard”, adica a
verosimilitatii, ce reprezintd, dupa P.Bourdieu, ,,conditia ramasa aproape tot timpul neobservatd a placerii
estetice care este intotdeauna, fie si doar in parte, placerea de a juca jocul, de a lua parte la fictiune, de a fi
intr-un acord deplin cu presupozitiile jocului” [4, p.449].

Naratorul isi exercita aceste prerogative in doud moduri: 1) neparticipand la actiune in calitate de actor (in
cazul dat el este numit heterodiegetic) sau 2) evoluand in povestire si ca pesonaj de actiune (in acest caz el
este numit homodiegetic).
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Participarea sau nonparticiparea enuntitorului la evenimentele narate determina relatiile lui specifice cu
personajele si cu universul fictional, ceea ce implica, fara indoiald, si regimuri narative diferite. In conceptia lui
G.Genette, ,,disocierea dintre personaj si narator (N#P) defineste in mod evident (si chiar tautologic) regimul
narativ heterodiegetic, dupa cum identitatea lor riguroasa (N=P) defineste regimul homodiegetic [5, p.147].

Cu siguranta, regimul narativ heterodiegetic este instituit de un eu narant impersonal ce se situeaza in afara
diegezei si povesteste la persoana a I1l-a. Se creeaza iluzia ca cititorul asistd la desfasurarea unui spectacol al
carui regizor ramane in culise, invizibil. N.Manolescu noteaza ca acest tip de narator ,,se afld totdeauna de
alta parte a baricadei decat personajele, evenimentele si simtirile lor, Infatiseaza o lume care existd in afara
lui si poate fi foarte bine inchipuita si in absenta lui” [6, p.44]. In aceste conditii lumea fictional este prezen-
tatd prin viziunea ,,din spate” (conform terminologiei lui J.Pouillon, preluatd de Tz.Todorov). Bineinteles,
adoptand o atare perspectiva (numitd de G.Genette ,,focalizare”), naratorul heterodiegetic cunoaste mai mult
decét personajele de actiune. Drept urmare, functiile sale de baza — de reprezentare si de control — sunt exer-
citate intr-un mod aparte. Controlul pe care 1l efectueaza el asupra intrarilor si iesirilor in/din actiune este
adeseori deosebit de sever, transformandu-se intr-un regim tiranic. Recurgand la omniscienta, una dintre stra-
tegiile sale caracteristice, naratorul heterodiegetic isi permite intruziuni abuzive in interioritatea (in subiecti-
vitatea) lor: adeseori el intervine pe parcursul naratiunii cu lungi si obositoare comentarii ce explica psiholo-
gia, comportamentul, viziunile personajelor implicate in evenimente.

E raspandita opinia ca strategia omniscientei, care consta in simularea de citre narator a unei cunoasteri
absolute, imprima regimului o tentd de obiectivitate. ,,Mitul omniscientei absolute, apreciazd Gh.Glodeanu,
ofera iluzia unor puteri absolute, a stapanirii depline a mecanismelor sociale si psihologice” [7, p.22]. Naratorul
omniscient creeazd impresia ca detine toate informatiile, ca stie totul despre faptele relatate. El se manifesta
drept ,,un demiurg in lumea imaginarului” [Ibidem, p.22] care ,,creeaza iluzia vietii obiective” [Ibidem]. Luand
ca reper acest fapt, criticul Gh.Glodeanu considera regimul in cauza cod narativ obiectiv. Respectiv, proza in
care nareaza un eu heterodiegetic el o califica drept model narativ obiectivat.

Dupi noi, obiectivitatea naratiunii heterodiegetice este ceva foarte relativ. In primul rand, de multe ori,
amestecurile abuzive ale naratorului omniscient in interioritatea personajelor sunt nu atat o proba a obiectivi-
tatii, cat a subiectivitatii lui. In al doilea rand, practica literara demonstreazi c omniscienta atesta fatete diferite,
deci si obiectivitatea pe care 0 comporta ea are un caracter diferit. Astfel, se poate observa ca uneori omnis-
cienta este moderata sau chiar minima. De exemplu, in romanul Castelul de F.Kafka sunt utilizate succesiv
ambele tipuri de omniscientd. In cazurile in care omniscienta este moderata sau minima, comentariile de
,atotstiutor” ale naratorului heterodiegetic sunt mai putin izbitoare. Or, in consecintd, impresia de obiectiVvi-
tate sporeste, iar regimul narativ devine mai obiectivat.

De notat ca specificul regimului narativ depinde si de atitudinile afective ale naratorului, de limbajul uzitat
de acesta. Bineinteles, atunci cand naratorul adopta un discurs sobru si impartial, auster din punct de vedere
emotional, si prefigureaza lumea fictionald ca o alternativa a lumii reale, in care evenimentele se desfasoara
conform unei cauzalitati riguroase, naratia lui este, cu preponderenta, obiectiva. Ilustrativa in aceasta ordine
de idei este naratiunea in lon de L.Rebreanu. Cand insé eul narant adopta un discurs emotional, exteriorizandu-si,
intr-o masura mai mare sau mai micd, triirile, sentimentele, atitudinile, naratia, fara indoiala, se subiecti-
veaza. Subiectivitatea e si mai evidenta cand eul exprimad atitudini lirico-afective revelatoare si evocd lumea
printr-o prisma poetica, facand uz de un limbaj usor metaforizat, marcat de plasticitate, armonie si muzicalitate,
cum e in Creanga de aur de M.Sadoveanu. In atare cazuri regimul narativ capati o pronuntati tenta lirica.

Asadar, obiectivitatea naratiunii heterodiegetice este, uneori, indoielnica, iluzorie. Atitudinile specifice
ale naratorului fata de personajele sale si fatd de lumea pe care el o modeleaza sporesc subiectivitatea relatarii,
pe care s-ar parea ca o contestd. Nu sunt oare contrafacute si nefiresti intruziunile lui autoritare n psihologia
personajelor sale? Este oare totdeauna credibil naratorul heterodiegetic? Bineinteles, nu. Cu toate acestea,
cititorul, printr-un acord tacit, accepta regimul pe care il impune ca pe un dat firesc.

La o analiza atentd, observam cd omniscienta maximala ii permite naratorului heterodiegetic sia devina
pentru cititor un centru de orientare. Potrivit lui J.Lintvelt, centrul de orientare constituie ,,pozitia imaginara
pe care cititorul o ocupa in plan perceptiv-psihic, pe plan temporal si pe plan spatial” [8, p.48]. Prin urmare,
cititorul este silit sd cunoasca lumea fictionald prin optica dilatatd, dar monovalenta a eului narant. Dimpotriva,
cand omniscienta este moderati, centrul de orientare se situeazi in unul dintre personaje. In situatia data, na-
ratorul omniscient se contopeste cu eul unuia sau, succesiv, al mai multor personaje si prezinta evenimentele
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de H.Papadat-Bengescu ,,naratiunea surprinde evenimentele pe masurd ce personajul le descopera, le lumi-
neazd, lasandu-le cateodatd sa suporte mai multe interpretari, intre care martorul insusi nu se poate hotari sa
opteze” [9, p.115]. Personajele care-si asuma acest rol, numite reflectori, sunt Mini si Nory. Lucide, mereu
curioase si perspicace, ele asista la caderea spectaculoasa a mastilor ce ascund adevarata identitate a membri-
lor clanului Halipa. Astfel, cititorul participa la un subtil joc al aparentelor si esentelor, care-l face adeseori
sd ramana 1n incertitudine, fiind incapabil sd opteze pentru o anumita solutie.

Asadar, naratorul isi limiteaza dreptul de a comenta, nerezervat, evenimentele fictionale, acordand acest
privilegiu personajelor-reflectori. Drept urmare, viziunea lui, unica si atotcuprinzatoare, se scindeaza in mai
multe optici, restranse, limitate, dar firesti, ceea ce personalizeaza, oarecum, regimul narativ.

Alteori, centrul de orientare nu se situeaza nici in narator, nici in personaje. Aceasta se Intdmplad atunci
cand eul narant adopta viziunea ,,din afara”, prin mijlocirea careia el inregistreaza detasat ceea ce se intampla
in lumea fictionala. Naratorul se identifica parca unei camere de luat vederi ce se plimba in universul fictiv,
fixand totul meticulous. Faptul subliniaza caracterul impersonal al naratiei i, respectiv, al regimului narativ.

In cazurile in care naratorul este homodiegetic, deci el figureazi in diegeza ca actor, exercitandu-si nu doar
functiile de reprezentare si de control, care tin nemijlocit de prerogativele sale de eu narant, dar si cele de
actiune si de interpretare, se instituie un alt regim narativ — homodiegetic. Specificul acestui regim este deter-
Minat, in principal, de statutul naratorului care povesteste la persoana I, din perspectiva numita de J.Pouillon
si de Tz.Todorov ,,cu”, iar de G.Genette — ,,focalizare interna”. Prezentate din perspectiva data, evenimentele
apar in scrierea epica asa cum le-a cunoscut si le-a trait personal enuntatorul, fie cum i-au fost povestite de
cineva. Oricum, acesta stie atat cat e omeneste posibil, fapt ce imprima o mai mare autenticitate naratiei lui.
Sa ne amintim ca pentru Camil Petrescu autenticitatea inseamna evitarea ,,arbitrariului”, a ,,contradictiilor
grave” si a artificiilor pe care le implicd simularea cunoasterii absolute. Dupa el, calea de a le evita e doar
una: ,,Sa nu desciu decét ceea ce vad, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu...Aceasta-i
singura realitate pe care o pot povesti...Dar aceasta-i realitatea constiintei mele, continutul meu psihologic...
Din mine insumi eu nu pot iesi. Orice as face, eu nu pot descrie decat propriie mele senzatii, propriile mele
imagini. Eu nu pot vorbi onest decat la persoana I’ [10, p.27]. Evident, lumea evocata dintr-0 astfel de pers-
pectiva, a unui eu care, propunandu-si sd vorbeasca ,,onest”, refuza omniscienta, este filtrata, intr-o masura
mai mare sau mai micd, prin constiinta lui individuala si subiectivd. Totodatd, aceastd lume este rasfranta
prin optica lui personald care se dovedeste a fi restransa si fragmentara: naratorul homodiegetic, spre deosebire
de cel heterodiegetic, nu are, de obicei, o viziune a intregului, el insistand asupra detaliilor si momentelor
particulare din care se constituie experientele sale existentiale. Cu toate acestea, dacd optica cu care vine el
se remarca prin sensibilitate, inteligenta si originalitate, amprenta individualitatii sale asupra celor povestite
formeaza un fel de ,,liant” care recupereaza fragmentarismul.

De notat ca o atare amprenta a individualitatii (dar si a subiectivitatii) naratorului asupra lumii fictionale
are o pregnanta diferita in functie de rolurile lui diegetice: de protagonist, martor sau reporter. In consecinti,
regimul narativ, de la un caz la altul, capata nuante diferite.

Naratorul care evolueaza ca protagonist, bundoara Stefan Gheorghidiu din Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi, povesteste despre evenimente la care a participat nemijlocit. El constituie in naratiune
centrul de orientare, deoarece stie mai mult despre evenimentele narate decét celelalte personaje. Totusi, el
nu cunoaste cu exactitate decat ceea ce se intampla in propriul sau for interior, de aceea nu-si permite sa
aserteze categoric privitor la gandurile, reactiile, atitudinile personajelor, chiar daca uneori le intuieste in pro-
funzime. Or, el isi exercitd functia de interpretare moderat, neostentativ si de pe pozitia muritorului de rand,
ceea ce umanizeaza naratia si obiectiveaza regimul narativ.

Intr-un mod aseminitor isi exercitd acest narator si functia de control. Controlul lui asupra esafodarii ma-
terialului romanesc nu este deloc tiranic ca cel al naratorului heterodiegetic. Regia lui, destul de libera, decurge
adeseori sub semnul impulsurilor constiintei si memoriei sale, involuntare sau afective, avand o motivatie
psihologica. De exemplu, fluxul memoriei si al constiintei, la care recurge frecvent, prezinta o curgere spontana
si uneori chiar haotica de fapte, impresii, trairi.

Cu mult mai activ, uneori inventiv si spectaculos, isi realizeaza naratorul-protagonist functia de reprezentare.
Ce si cat vede el, cum percepe el realitatea determind dimensiunile si esenta lumii evocate, caci, dupa cum
mentioneaza K.Friedman, si, pe urmele ei, F.K. Stanzel, naratorul ,,in calitate de persoana care evalueaza,
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care simte, care priveste” ne transmite o imagine a lumii asa cum o trdieste el, nu asa cum este aceasta in
realitate” [11, p.35]. Substanta acesteia o formeaza, de obicei, experientele lui personale, traite parca pe viu,
in raport cu alte experiente, individuale sau colective. Un rol aparte in configurarea imaginii evenimentiale 1i
revine privirii lui care selecteaza si retine fapte, detalii, dandu-le relief de prim-plan sau de plan secund.
Mobilitatea unei atare priviri, despre care vorbeste S.losifescu intr-un studiu al sau (Mobilitatea privirii.
Naratiunea in secolul al XX-lea), mareste dinamismul continutului narativ. Iar relevanta artisticd a privirii,
concretizata in viziuni $i imagini, precum si coloratura ei afectiva inconfundabila (de exemplu: umoristica in
Amintiri din copilarie de 1.Creanga, ironico-sarcastica in Craii de Curtea-Veche de M.Caragiale, lirico-senti-
mentald in proza lui Z.Stancu) confera expresivitate universului conturat si totodatd imprima o nota distincta
regimului narativ.

Privirea in sensul la care ne-am referit are o acceptie vadit larga, incluzand si notiunea de punct de vedere.
Unii exegeti, printre care se inscrie J.Lintvelt, reduc punctul de vedere la perspectiva narativa. Altii, cum ar
fi S.losifescu, E.Tau [11], nu admit asemenea reductie, distingand intre punct de vedere ca apreciere, ca inte-
legere a lucrurilor. Gasim conceptia 1n cauza pertinenta si subscriem la ea, pentru ca ne ajutd sa vedem prob-
lema regimului narativ in complexitatea ei si sub aspecte noi. Se stie ca regimurile narative de baza — hetero-
diegetic si homodiegetic, pe care le-am diferentiat pornind de la tipul naratorului si perspectiva narativa,
cunosc, la randul lor, diverse varietati: liric, umoristic, fantastic etc. Acestea se contureaza, nu in ultimul rand,
in functie de punctul de vedere-conceptie sau punctul de vedere-apreciere si atitudine afectivd. Bunaoara,
vehicularea consecventa de catre naratorul-protagonist a unui punct de vedere realist, cum e in romanul Cel
mai iubit dintre pamdnteni de M.Preda, conduce la instituirea unui regim narativ realist. lar exprimarea unui
punct de vedere liricizat, dezvoltat pe parcursul naratiunii prin comentarii, aprecieri, atitudini de aceeasi colo-
ratura afectiva, favorizeaza liricizarea regimului narativ.

Naratorul-martor ocupa, in general, o pozitie marginala in diegeza. In virtutea acestui fapt, perspectiva lui
narativd, comparativ CU cea a naratorului-protagonist, este mai restransa si nu asa de profunda. In masura in
care directioneaza receptarea de catre cititor a realitatii prezentate, naratorul-martor este centrul de orientare
in opera. Atat functiile sale de baza (de reprezentare si de control), cat si cele secundare (de actiune si de
interpretare), el le exercita in dependenta de gradul participarii sale in actiune. Acest narator (ca, de pilda,
studentul din romanul Creanga de aur) se limiteazd mai mult sa observe si mai putin sa interpreteze, de aceea
sensibilitatea si viziunea lui aproape ca nu se resimt in naratie, ceea ce impersonalizeazd oarecum regimul
narativ instituit de el.

Naratorul-reporter are un statut ambiguu. El nu e nici personaj si nici narator veritabil, limitdndu-se doar
sd inregistreze cu exactitate discursurile personajelor-naratori. Anume In aceastd posturd apare personajul-
scriitor din Patul lui Procust, care reproduce fidel cele doua ,,dosare de existentd” ce aprtin, repectiv, Doamnei T.
si lui Fred Vasilescu. Uneori naratorul-reporter se include in discursurile personajelor enuntatoare, declansand
naratiunea si regizand direct fluxul relatarilor. Cat priveste contributia lui la constituirea regimului narativ,
aceasta este minima, deoarece nu el serveste drept centru de orientare, ci naratorii-actori.

Concluzii

Asadar, am constatat ca in dependenta de tipurile de naratori se configureaza doud regimuri narative de
baza: heterodiegetic si homodiegetic. Acestea, la randul lor, in functie de mai multi factori (strategiile, punctul
de vedere la care recurge naratorul, alegerea unui centru de orientare s. a.) cunosc diferite varietati. Astfel,
prin vehicularea unui punct de vedere obiectiv, naratorul instituie regimul narativ obiectivat, iar prin prin
mijlocirea punctului de vedere liric — regimul narativ liricizat.

Referinte:

BREMOND, C. Logica povestirii / Traducere M. Slavescu. Bucuresti: Univers, 1981. 441 p.

TODOROV, Tz. Poetica. Gramatica Decameronului. Bucuresti: Univers, 1975. 208 p.

CALINESCU, A. Perspective critice. Iasi: Junimea, 1978. 238 p.

BOURDIEU, P. Regulile artei. Bucuresti: Univers, 1998. 479 p. ISBN 973-34-0425-X

GENETTE, G. Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune. Bucuresti: Univers, 1994. 212 p.

MANOLESCU, N. Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc. Bucuresti: Gramar, 2008. 733 p. ISBN 978-973-
591-594-0

oupwdE

85



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2022, nr.10(160)

Seria “Stiinle umanistice” I1811-26665 SSN online 2345-1009 p.82

7. GLODEANU, Gh. Poetica romanului romdnesc interbelic — o posibila tipologie a romanului. Bucuresti: Libra, 1998.
340 p. ISBN 973-9016-80-4

8. LINTVELT, J. Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativd. Teorie si analizi. | Trad. de A.Martin, M.Martin.
Bucuresti: Univers, 1994. ISBN 973-34-0226-5

9. IOSIFESCU, S. Mobilitatea privirii. Naratiunea in secolul al XX-lea. Bucuresti: Eminescu, 1976. 270 p.

10. PETRESCU, C. Teze si antiteze. Bucuresti: Minerva, 1971. 312 p.

11. STANZEL, F.K. Teoria naratiunii. | Traducere de Valeriu P. Stancu si Silvia Chirila. Iasi: Institutul European, 2011.
385 p. ISBN 978-973-611-730-5

12. TAU, E. Rolul perspectivei in orientarea interpretarii textului. Disponibil:
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/481-486.pdf [Accesat: 8.10.2022]

Date despre autor:

Carolina GABURA, lector, Facultatea de Litere, Universitatea de Stat din Moldova.
E-mail: cgabura3@gmail.com

ORCID: 0000-0002-2286-1683

Prezentat la 13.10.2022

86


https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/481-486.pdf
mailto:cgabura3@gmail.com

