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Rezumat: [n acest articol, sunt prezentate cdteva strategii ale sintaxei ima-
ginarului utilizate in proza lirico-poetica: organizarea circulara si in constelatie
a imaginilor-cheie, reluarea la distantda a anumitor unitdti configurative, in
urma careia se articuleaza imagini simbolice iradiindsemnificatii, dar si emotii,
trairi care se propulseaza in valuri;asocierea faptelor, actiunilor personajelor
secventelor descriptive ce pun in relief trairile lor, subordonarea seriilor ima-
gistice din naratiune unei imagini centrale. Valorificarea acestor strategii e re-
peratd pe texte-suport din proza lui lon Drutd, M. Sadoveanu, Z. Stancu.
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Abstract: In this article, are presented some strategiesof imaginary syntax
that are used in lyrical-poeticproze:the circular and constellation organization
of key images, the remote resumption of certain configurational units, after whi-
ch symbolic images are articulated radiating meanings, emotions, feelingsthat-
spreads itself in waves, the association of the facts, the actions of the characters
with descriptive sequences that highlight their experiences, the subordination of
the imagistic series in the narrationof a central image. The exploitation of these
strategies can be seen on the supporting texts from the prose of lon Druta, M.
Sadoveanu, Z. Stancu.
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In proza lirico-poetica, naratorul deseori adoptd multiple strategii de
ordonare a Intregului, punand in relatii complexe unitatile imaginarului
pentru a stimula fluxul si refluxul lirismului, stocarile si acumularile lui
pe dimensiuni intinse ale naratiunii. Astfel de strategii permit crearea de
conexiuni diverse si neasteptate ale elementelor configurative, conexiuni
ce alcatuiesc o sintaxad a imaginarului. Amintim cd aceasta in viziunea
lui Burgos ¢ o ,,sintaxa cu totul speciald ce guverneaza raporturile dintre
formele pline si semnificante in primul rand prin ele insele: o sintaxa ce
precizeaza determinarile imaginilor-simboluri, conferindu-le o functie si,
astfel, particularizandu-le; o sintaxa ce provoaca aparitia acestor scheme
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cu rol de orientare spre anumite grupari ale imaginilor care, la randul lor
le alimenteazd; [...] 1n sfarsit o sintaxd ce stabileste coerenta scriiturii
Imaginarului” (Burgos, 1988: 187). Exegeta Elena Tau, pe urmele lui
Jean Burgos, precizeaza cd ,,0 atare sintaxa mizeaza evident pe poetica
relatiilor mai ales paradigmatice, apte sa stimuleze dezvoltari sensibile
ale continuturilor ideatice si afective, revendicandu-si un rol insemnat nu
numai in ceea ce priveste intregirea mesajului, dar si in ceea ce priveste
singularizarea lui” (Tau, 2015: 164).

Deseori, sintaxa imaginarului, pe langa faptul ca asigura coerenta ntre-
gului, contribuie la acumulari de lirism sub forma de perceptii subiective,
de trairi si atitudini lirice, 1n plus si la extinderea acestora pe largi parcur-
suri narative. Sunt binecunoscute, in aceasta ordine de idei, numeroase
strategii care asigura raspandirea, intensificarea, continuitatea fluxului liric
in naratiune, printre acestea mentionam organizarea circulard a imaginilor-
cheie,reluarea la distantd a anumitor unitati lexicale i sintactice, in urma
cdreia se articuleazd imagini simbolice iradiind semnificatii, dar si emotii,
stari care se propulseaza 1n valuri; asocierea faptelor, actiunilor personaje-
lor, secventelor descriptive ce pun in relief afectivitatea lor, subordonarea
seriilor imagistice din naratiune unei imagini centrale s.a. Atare strategii
sunt aplicate cu succes indeosebi in proza traditionalistd, de exemplu, a lui
Ion Druta, M. Sadoveanu, Z. Stancu s.a.

In proza lui Ton Drutd, bogatul sistem imagistic este ordonat in asa
fel incat permite fluidizarea in discurs a unei dense substante lirice. Una
dintre strategiile predilecte ale naratorului drutian este organizarea circu-
lara si in constelatie a imaginilor. In romanul Povara bundtdtii noastre,
imaginea campiei Sorocii desprinsd din digresiunea liricd a naratorului
heterodiegetic in capitolul intitulat Pddure, verde padure este reluata la
sfarsitul romanului. Constituitd din multiple elemente simbolice, articu-
larea carora 1i atribuie complexitate si profunzime, aceastd imagine-ma-
trice este alimentatd de trairi si simtiri contradictorii: admiratia pentru
spiritualitatea stramosilor coreleaza cu tristetea generatd de faptul ca
multe dintre valorile ei au disparut ireversibil in neantul istoriei:,,O fi
fost candva pe aici, cu mii de ani in urmé, o mare limpede si blanda... dar
s-a dus, lasand campiei mostenire maretul chip al unor ape nesfarsite; O
fi crescut pe aici, odata demult, paduri adanci si dese... dar s-au tot dus
si numai adancul pamantului mai musteste un dor strabun dupa codrii
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de altadata; S-or fi-naltat, cdndva demult, un card de munti cu creste
carunte...dar s-au dus muntii, si numai padurile cdmpiei mai ratacesc zile
intregi... ciutand piscurile mandre de altidata”. In contextul in care e
plasatd, imaginea campiei Sorocii realizeaza jonctiuni cu alte secvente
descriptive si episoade relevante (cum ar fi arderea Ciuturii, descrierea
padurii), imbogatindu-le cu intelesuri si atribuindu-le o coloratura afec-
tiva bogata. Retelele semantice, create In urma organizarii in constelatie
a elementelor configurative ce se subordoneaza imaginii-matrice, permit
raspandirea lirismului 1n naratiune si deci liricizarea regimului narativ
auctorial, de asemenea si adoptarea unui ton confesiv-liric ce persista
in intreaga naratiune. Reluarea imaginii Sorocii la sfarsitul romanului
actualizeaza trairi si simtiri ce le-a condensat anterior si reliefeaza, potri-
vit contextului (punctat de episodul in care se relateaza despre moartea
lui Onache Carabus), un nou continut ideatico-afectiv in corespundere
cu care discursul naratorului capata tonalitatii solemne, de oda. Elogiul
naratorului adus frumusetii acestui plai, dar si virtutilor neamului care
ii desemneaza individualitatea irepetabild se incarca de emotii puterni-
ce, triite grav si profund. Acordurile lirice ce rasuna la final fac si mai
emotionante constatarile naratorului cu privire la esentele noastre spiri-
tuale, la destinul nostru ca neam pentru care frumusetea si simplitatea ra-
man calitati nepretuite. De notat ca lirismul expunerii in romanul Povara
bunatatii noastre este determinat si de reluarea circulara a altor imagini,
centrate pe unul si acelasi simbol, cum e, de exemplu, cel al ninsorii. Re-
iterarea unor astfel de imagini nuanteaza, pe de o parte sensurile simbo-
lului, dar, pe de alta parte, creeaza alte constelatii de imagini, ramificand
considerabil retelele prin care se propulseaza lirismul in naratiune.

O strategie eficientd de intensificare a lirismului expunerii rezida in
reluarea si vehicularea la distantd a anumitor unitéti lexicale si sintacti-
ce, fapt ce asigura, de asemenea, si coeziunea intregului. Intr-un studiu
despre limbajul eminescian, exegetul D. Irimia subliniazd contributia
repetitiei la arhitectonica creatiei poetice, notand: ,,Ca factor organi-
zator, nu numai al planului semantic, dar si al expresiei, sub aspectul
arhitecturii creatiei poetice, repetitia determina constituirea si profi-
lul unor constructii sintactice de expresive si semnificative simetrii, in
relatii de interdependentd cu ritmul interior al dezvoltarii ideii poetice si
semnificatiei lirice” (Irimia, 1979: 218]. Iar in opinia lingvistei Carmen
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Vlad, repetitia (numita si recurentd) poseda insusirea de a produce relatii
intertextuale, cand se repetd niste ocurente ,,care manifestda regularitati
evidente si semnificative pentru dinamica sensului discursiv” (Vlad,
2003: 108]. In plus, reluarea unui cuvant, consemneazi exegeta, are si
alte functii textuale. De exemplu, ,,ca liant in dimensiunea secventiala a
discursului, reluarea unui lexem poate contribui la realizarea coeziunii
tematice, iar in ansamblul textului se incarca cu valori de forma, de prin-
cipiu organizator [...]” (Ibidem, p.109).

Studiind valorile repetitiei in opera lui Ion Druta, criticul M. Dol-
gan mentioneaza: ,,Bogatul si variatul sistem de repetitii [...] contribuie
substantial nu numai la accentuarea si intensificarea unor idei, sentimente,
semnificatii, nu numai la crearea unei elevate atmosfere poetice, nu numai
la muzicalizarea frazelor, ci si la structurarea intregului artistic in jurul
unor nuclee ideatice focalizatoare, la organizarea compozitionala a ope-
rei” (Dolgan, 2004:105-106), idee confirmata de analiza, din acest unghi,
a romanului Biserica Alba. Unul dintre nucleele focalizatoare, albul, re-
luat prin diverse forme gramaticale, adjectivale ori substantivale, articu-
leaza o vastd imagine simbolica ce conoteaza multiple semnificatii, dar si
emotii, care se reiau 1n valuri, dand expresie liricd ,,visului dintotdeauna
al neamului nostru de a se arata lumii — pe vreme buna sau rea — in toata
curatenia, nobletea, demnitatea si frumusetea sa crestineasca”(Ibidem,
p. 106). La finalul romanului, naratorul, in regim auctorial, sintetizeaza
conglomeratul de trairi iradiate de simbolul albului:

,»S1 alba a tot fost si fost biserica din Ocolina. Albea iarna, cand ca-
deau peste dansa fulgi mascati si moi, ningdnd-o cu turle cu tot; albea
in toiul verii, cand soarele, topindu-se in peretii varuiti, o ficea sa lumi-
neze: albea in tihnitele nopti de vard, la bataia lunii, cand totul aduce a
basm, a poveste; albea la rascrucea anotimpurilor, cand — nici tu vara,
nici tu toamna.

Alba era biserica din Ocolina in zilele de sarbatoare, albd pe vremea ma-
rilor nedreptati; cu glasu-i alb se ruga cerului pe vreme de seceta, cu albu-i
neprihdnit multumea Domnului cand le veneau anii cu roada. Alba statea
la capataiul mirenilor, petrecandu-i in lumea celor drepti, si alba rasdrea in
ochii micilor ocolineni ce vedeau pentru prima oara lumea...”. Repetarea
lexemelor ,,alba” si ,,albea” in diferite ocurente contribuie la ingrosarea
reliefului simbolic al cuvantului ,,alb”, dandu-i configuratia unei imagini
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integratoare care, in virtutea sugestivitdtii, a polivalentei sale semantice,
obtinute gratie contextului metaforizat in care se constituie, subordoneaza
sensul intregului ansamblu epic, iradiind multiple capitole. Asocierea, n
acest caz, a simbolului albului cu cel al muntelui si al luminii din Ora
imblanzirii cugetului, a semintei din Steaua de la Betleem, a bisericii din
Culoarea destinului, culoarea vesniciei creeaza in capitolele respective un
aflux al lirismului care talmaceste stari de pietate si senindtate, de aspiratie
spre purificare, de nostalgie si speranta in izbanda binelui si frumosului,
lirism ce sensibilizeaza viziunea naratorului heterodiegetic.

In nuvela Toiagul pdstoriei de Ton Druta naratorul reitereazi, in re-
gim auctorial,o singura replica, ,,Bine” ce apartine personajului central,
pastorul, prin care accentueaza pozitia lui in lume si atitudinea fata de
aceasta lume, caci reprezintd, dupa cum consemneaza Gr.Vieru, ,,un fel
de parola care ingaduie intrarea pastorului in vesnicie, o replica ce releva
si mai mult taria interioard a pastorului. Misterul ,,binelui” ce suna ca un
refren in Balada accentueaza prin contrast si da fortd noua celuilalt refren
(central, de fapt) cuprins in dramatica replica (Vieru, 2004: 209-210]. Re-
luarea acestei replici ,,dramatice”, ,,Si n-avea oi”, pe parcursul naratiunii
creeaza niste ,,perioade” care, pe de o parte, segmenteaza naratiunea in
episoade cu o coloratura afectiva diferitd, iar, pe de alta parte, leaga epi-
soadele narative intr-un ansamblu coerent.

Chiar de la inceputul nuvelei, povestitorul adopta o perspectiva liri-
co-poetica 1n prezentarea eroului central, invaluind in aburul unui lirism
nostalgic prezenta acestuia. Cercetatoarea Elena Tau observa ca ,,Pri-
virea naratorului insistd, [...] asupra aseméanarii lui cu un munte (,, Era
nalt si zdravan cdt un munte”), asemanare folosita in continuare pentru
a grefa in trama narativa ideea posibilei descendente din ,,mioriticii” co-
boratori la vale (), cdci de acolo, de la munte o fi cobordt neamul lor”)
(Tau, 2015: 136). Apoi este schitat in cateva tuse relevante launtricul
personajului, evidentiindu-se dominantele lui afective: ,,Era tacut, trist
de cele vazute, trist de cele ce urma sa vada.... Nu-i placea insa groaza.
Nici sa fie cuprins de groaza, nici sa vare groaza in altii nu-i placea, si
trebuiau sa se intample lucruri nemaipomenite pentru a trezi in el mult te-
mutul cela racnet. Crescut pe langa stand, sub cupola albastra a cerului...
o fi ajuns singur cu mintea lui la acel mare adevar ca nimic nu e vesnic pe
lume—toate-s trecatoare”. Pe parcurs, lirismul asimileaza note dramatice,
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accentuandu-se conditia vitregd a pastorului de a fi lipsit de ocupatia sa
ancestrald care 1i facea existenta plind de rost : ,,N-avea oi. Cioban de
vita veche, cioban din crestet pana la télpi, el totusi n-avea oi. An cu an i
s-o fi tot imputinat turma, si atunci cdnd nu a mai avut ce paste, a parasit
dealurile celea din departare si s-a intors in satul Iui de bastina. Adica
vroia sa se intoarca...”. In episoadele urmitoare, prin conturarea cadrului
de desfasurare a actiunii, lirismul contemplativ umple spatiul epic, gene-
rand o atmosfera de liniste si armonie, al cdrei farmec este determinat de
gesturile ritualice ale pastorului: ,,In acele amurguri nesfarsite de vara,
cand se face, i iar se face si nu se mai face odata sara, cantarea si fumul
din varful dealului se lasau moale peste sat ca un semn de binefacere, de
blagoslovire. [...] Totusi fluierul din varful dealului nu s-a lasat rusinat de
doua-trei vorbe [...], avea [...] darul de-a mangaia, de-a imbarbata, de-a
face sufletul sd se rupa de la pamant, sa zboare [...]”. Conexiunea acestor
secvente textuale prin mijlocirea laitmotivului ,, Si n-avea oi” contureaza
o lume imaginara, ,,cea a visului, dupa cum sustine E. Botezatu, a posi-
bilului, — un departe salvator, orizontul deschis spre lumind, traducand
nostalgia dupd un tinut visat, frumos, cald. E nostalgia paradisului, un
»dincolo” mistic care ispiteste. De aici impresia de plutire incerta, de
visare, de suspans existential” (Botezatu, 2004: 190).

Pe de alta parte, cealalta replica recurenta, ,,Bine”, cu care pastorul
apreciaza fapte, intdmplari legate de coexistenta lui cu satul, urzeste in
jurul lui o lume a armoniei si tolerantei, ribdarii si intelepciunii. in pos-
turd de observator si interpret al istoriei marcata de vicisitudini, perso-
najul se profileaza drept ,,0 figurd enigm atic a, inchizdnd in sine
ceva indefinibil, ceva nelimpezit pana la capat. I-am zice omul-enigma,
omul-taina, caci impresia tulburatoare de fiintd enigmatica staruie pana
la sfarsit. [...] Toate sunt Invaluite intr-un abur de poezie si de umbré, in-
tr-o ceatd indefinitd, ca acea care ascunde contururile precise ale dealului
sau” (Botezatu, 2004: p. 197). De retinut ca in opozitie cu optica poetiza-
ta a naratorului, prin prisma careia figura pastorului capata dimensiunile
unei fiinte afabile ce-si dezvaluie substraturile lirice prin felul de a trai
si a reactiona la provocarile vremii, cea a satului, pragmatica si realista,
devoaleaza misterul pastorului, reducand-o la un individ naiv de care se
poate profita uneori ca de o solutie salvatoare. De aceea, Tn momentul
cand pe scena naratiunii apare colectivitatea si se aude ,,gura satului”, li-
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rismul expunerii se tempereaza vadit, am spune chiar ca are loc un reflux
al acestuia, instituindu-se regimul narativ nonliric:

»3¢ mai zicea ca e mult prea zgarcit la vorba, si atunci cand nu vrea
el, nu poti scoate cu cleste vorba dintr-insul. [...]

Se mai zicea: mintios ca si ciobanul cela din varful dealului. Dar, pe
de alta parte, cum sa nu fie destept cel care are timp pentru a cerne toate
prostiile ce-i trec prin cap, si le tot inddusi acolo in fasa fard a le fi spus
cuiva?” Alternarea punctelor de vedere liricizate si non liricizate ale po-
vestitorului contribuie la propagarea in valuri a lirismului, al carui flux si
reflux pune in evidenta acuitatea si intensitatea starilor lirice proiectate.

In romanul Satra de Z. Stancu, afluxul unui lirism de facturi elegiaca
e sustinut de reluarea constantd a cdtorva imagini simbolice sugestive
reprezentand dominante ale tanaticului: clopotul care bate a mort, oame-
nii satrei priviti ca niste morti, mustele mari care ii Insotesc pe ,,0oamenii
oachesi” in preajma fluviului ca pe niste cadavre — toate sunt captate, in
regim actorial, de constiinta tragica a lui Him-basa. Aceste imagini sustin
senzatia de cogmar perpetuu trait cu deosebita sensibilitate de conduca-
torul satrei, iar reluarea lor, insotitd de confesiunile si meditatiile despre
viatd si moartea, face sd se perinde In ecou vaierul sfasietor al fiintei
devastate de istoria necrutdtoare, de constiinta trecerii ireversibile a tim-
pului, un bocet metafizic ce instaureaza un lirism de tragica gravitate.

O particularitate insemnata a sintaxei imaginarului din proza lirico-
poetica rezida in asocierea unor unitati configurative cu lumea launtrica a
personajului, Incercata de trdiri intense. Adeseori acestea reprezinta niste
descrieri peisagistice, mai mult sau mai putin intinse, care au functia de
a reflecta viata afectiva a personajului, a accentua disponibilitatea lui
emotionald. De exemplu, in romanul Frunze de dor de lon Druta secventa
in care Domnica afla ca Rusanda 1i este sortitd lui Gheorghe, (cici asa au
aratat picaturile de ceara de pe oglinda apei), este urmatd de o imagine
ce sugereaza ravasirea sufleteasca a eroinei ce isi deplange Tnabusit visul
spulberat: ,,Pe la zori a Inceput sé picure streasina casei. Vin stropii unul
dupa altul, dar niciodata nu se aude sa cada cate doi deodatd — numai
cate unul, cate unul, cate unul...” Iar amaraciunea Rusandei de a nu-1
afla pe Gheorghe in lan, acolo unde era asteptat, este transmisa de o alta
imagine sugestiva: ,,Nu-i? Sufla un vant rece. Din zare izvora o lume de
nouri si tot veneau, veneau buluc. Se tanguie mohorul, leganandu-se pe
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haturi, tremura singuratic firul de grau, drumul s-a ghemuit sub plapuma
lui zdrentuita de troscot, zace singurel si strainel”.

Alteori, naratorul lui Druta gaseste echivalente imagistice de altd na-
turd pentru a identifica o stare, a o amplifica. De exemplu, durerea tatalui
care gi-a pierdut feciorul drag in razboi este transmisa de narator prin
intermediul unui ,,suport ’psihologic concret” (M. Dolgan, 2004: 79),
identificat de un obiect real din preajma personajului — un toporas, ,,pe
care il purta de cu sara cu dansul’:,,S-a uitat lung la topor, la coada lui
de stejar lustruita si pe obrajii palizi au aparut doud picaturi de lacrimi.
Era o coada facuta de Toadere. O facuse iarna intr-o sard si nici nu i-a
aratat-o. A zarit-o badea Zanel intr-o zi si mult s-a bucurat de lucratura
feciorului sau. O sa fie gospodar...” Cand insa personajul ,,impovarat de
amadraciunea de care nu mai avea sa scape” a iesit pe drumul satului, in
naratiune este inserata o imagine care, pe de o parte hiperbolizeaza dure-
rea pierderii, iar, pe de altd parte, demonstreaza solidaritatea umana. Or,
pentru sentimentele obsedante ale eroilor, pentru a reda sensibilitatea lor
inconfundabila, naratorul afla echivalente dintre cele mai surprinzatoare
in plan expresiv, plastic, sugestiv si revelator.

De retinut ca si in proza nonlirica se atestd cazuri cand asocierea unei
secvente descriptive lumii interioare a eroului genereaza efluvii de lirism,
cauzand liricizarea regimului narativ. Astfel, in romanul /on de L. Re-
breanu, roman realist scris in regim narativ obiectivat, este o scend despre
care autorul a povestit astfel: ,,vazand, intr-o zi de sarbatoare, pe hotar,
un taran sarutdnd pamantul, i s-a deschis, prin aceastd imagine, care i s-a
parut simbolica, perspectiva nucleului emotional mai degraba decat al
celui problematic al romanului” (Tomus, 1999: 197). Scena sarutului pa-
mantului, situatd practic in centrul romanului, e o reprezentare incarcata
de afectivitate a legaturii taranului cu glia, o legatura ancestrala imposibil
de zdruncinat. Asocierea pamantului cu ,,0 fatd frumoasa care si-a lepadat
camasa aratandu-si corpul gol, ispititor”, numeroasele verbe si expresii
»era patruns de fericire”, ,,ii rddeau ochii”, il sfarama [...] cu o placere
infricosata” s.a. traduc elanul sufletesc al Iui Ion, ,,robul pamantului”, taran
aspru si neinduplecat, sufletul caruia vibreaza infiorat la atingerea de taina
pamantului, numai de el aflata prin sarutarea lui patimasa: ,,Apoi incet, cu-
cernic, fard sa-si dea seama, se lasd in genunchi, 1si cobori fruntea si-si lipi
buzele cu voluptate de pamantul ud. Si-n sdrutarea aceasta grabitd simti
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un fior rece, ametitor”. Lirismul acestei scene perceputd in regim actorial,
multitudinea de valente simbolice care i se asociaza ii atribuie valoarea de
nucleu narativ ce acapareaza fondul emotional al acestui roman, fiind un
important punct de stocare a lirismului.

In romanul Fratii Jderi de M. Sadoveanu imaginea Izvorului Alb pe
langa faptul ca sustine viziunea mitica de ansamblu a trilogiei, devenind
suport pentru dezvéaluirea mitului varstei de aur si a mitului marelui dom-
nitor Stefan cel Mare, mai este si o certad sursa de lirism, cumuland trairi
si stari ancestrale, legate de perceptia vechimii neamului, de destinul lui
istoric ales, de spiritualitatea lui inaltd si netrecatoare.

Asadar, am observat ca organizarea unitatilor configurative conform
principiilor unei sintaxe a imaginarului genereaza variate iradieri simbo-
lice, mito-poetice in naratiune, iar, odata cu acestea, permite fluidizarea
lirismului 1n naratiune fie prin acumulari insemnate ori reductii severe.
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