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Inovator al prozei roméanesti, M.Eliade experimenteaza formule si
structuri romanesti, tehnici si strategii narative, acordand atentie prioritara, nu
in ultimul rand, diversificarii regimurilor narative. Examinand alegerile
facute de prozator privind tipul enuntatorului si al perspectivei adoptate de
acesta, putem distinge in proza eliadesca variate regimuri narative: heterodie-
getic si homodiegetic auctorial, actorial, liric, nonliric etc. Adept al moderni-
zarii literaturii, M.Eliade, la fel ca A.Holban, C.Petrescu, circumscrie concep-
tul de autenticitate noii poetici a romanului pe care o promoveazi cu conse-
cventd. Amintim ca autenticitatea ,,implica o poeticd a spontaneitatii, a faptu-
lui trait, a relatarii unor experiente personale, ceea ce face ca relatarea sa aiba
loc la persoana intai singular. Subiectivizarea excesiva a relatarii transforma
adesea romanul intr-o lunga confesiune, intr-un jurnal intim” [3, p.25]. S-ar
putea afirma cd asa-zisd ,proza autenticistd” este, eminamente, liricd, data
fiind natura ei subiectiva, caci lirismul este expresia artisticd ,,a unui mod
marcat subiectiv de raportare a eului fatd de lume” [2, p.43]. Totusi tinem sa
subliniem faptul cd subiectivitatea inteleasa ca exprimare a interioritatii (asa
cum rezultd din definitia formulatd de M. Dufrenne in Poeticul), nu se afla
intr-o relatie de echivalentd deplina cu lirismul. In convingerea noastra, nu
generatoare de dispozitii sufletesti personale determina liricizarea trairilor
individuale. La randul ei, liricizarea regimului narativ homodiegetic instituit
de un narator ce relateaza la persoana I se produce, in primul rand, in functie
spre efuziuni sufletesti vibrante care induc un lirism funciar ce defineste
identitatea ce i-o atribuie autorul.

Finalitatea pragmaticd a naratorului in proza cu regim liric este de a
indeplini, In numele autorului, diferite functii (de reprezentare, de control, de
operator, de regizor) si, in plus, de a fi o voce lirica, de asemenea, si o optica
deopotriva liricd ce contribuie la sensibilizarea naratiunii. Vocea lirica
exprima expansivitatea, exuberanta emotionald a enuntitorului, a ,,eului care
traieste” (in terminologia lui F. Stanzel [6, p.307]) si este recunoscutd in text
prin intermediul unor marci ale subiectivitdtii, exprimate prin diverse
mijloace lingvistice.

in romanul Maitreyi se aud, in opinia lui N. Manolescu, doud voci
narative: ,,Una din voci s-a facut auzitd (sau, mai bine, pentru cazul de fata, ar
fi trebuit sa se faca auzitd) atunci, In paginile jurnalului; cealaltd se face
auzitd acum, cand comenteaza jurnalul” [4, p.470]. Criticul observa cé exista
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o ,,distantd pe care am putea-o numi morala: intre vocea care exprima o traire
si vocea care judeca aceastd traire” [4, p.470]. De asemena, el subliniaza
faptul ca ,,jurnalul se dovedeste, in unele privinte, sumar, sau chiar mut: Abia
rescrierea redd glasul” [4, p.470-471]. in plus, ,existi o diferentd de
expresivitate” si ,,consemnarea imediata, fideld, nu mai garanteazd adevarul
trairii; abia reganditd, prelucrata, trairea isi recapata prospetimea” [4, p.471].
Dupéd noi, alternarea acestor doud voci narative (apartindnd naratorului
Allan), contureaza o interioritate complexa si dinamica, susceptibila la reactii
subiective, spirituale, trairi sufletesti dintre cele mai profunde si variate. Pe
langa dualitatea vocii narative, In roman este perceptibild si dualitatea
structurii emotional-psihologice a naratorului Allan (care, pe de o parte, e
rational si pragmatic, iar pe de altd parte, capabil de dezvaluiri lirico-patetice
ale lumii sale interioare), fapt ce determind dimensionarea regimului
homodiegetic actorial, instituit de acesta, in nonliric si liric. Expunerea lui
subiectivatd prin introspectarea lucidd a propriei interioritati se liricizeaza
puternic in jurnalul intim, unde sunt comentate succinct, dar sugestiv, starile
afective cauzate de invazia sentimentului de dragoste, al carui vraja ii subjuga
fiinta: ,Intoxicatie? Cad victima propriei mele farse? Astdzi, de dimineata si
pana foarte tarziu, am fost «fericit», intelegand prin acest cuvant tern un
fluviu irational de sentimente majore, vitale, restaurdnd pofta de existentd si
joc”. Astfel de comentarii (nu putine in notitele din jurnalul intim ce se
raporteaza la perioada cand patima devine incontrolabild si acaparantd),
emfatizate prin diverse mijloace retorice, produc o acumulare de energie
emotionald, care, datorita intensitatii sale, reverbereaza pe largi parcursuri ale
povestirii, liricizdnd regimul spunerii.

in viziunea lui E. Simion, ,nota liricd autentica” [5, p.62] din romanul
Maitreyi este sustinutd de ,buna dozare a amanuntelor si finetea reflectilor”
[5, p.62]. Amanuntele se referd nu doar la ceea ce simte naratorul, ci si la
ceea ce vede el. Privirea lui, concretizatd in imagini sensibilizatoare, are o
coloraturda afectiva inconfundabild. Portretul lui Maitreyi, prefigurat
retrospectiv de Allan din optica lirico-poeticd, pastreaza urmele fascinatiei
simtite in momentul cand a vazut-o ,,atunci”: ,,Maitreyi mi s-a parut, atunci,
mult mai frumoasa, in sari de culoarea ceaiului palid, cu papuci albi tesuti In
argint, cu salul asemenea cireselor galbene [...]”. Descrierile portretistice, dar
si cele de decor, prin frumusetea imaginilor, prin profunzimea si ineditul
conotatiilor, au impact sensibilizator asupra discursului.

O modalitate sui-generis de liricizare a regimului narativ homodiegetic,
dar si heterodiegetic, este adoptarea de catre narator a opticii unuia sau mai
multor personaje. Se stie ca personajul investit cu functia de a rasfringe prin
propria constiintd evenimentele romanesti este numit reflector. Dupa cum
observd exegeta M. Bal, personajul-reflector (focalizatorul) ,este ,.coloratura”
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fabulei, realizatd de un agent specific al perceptiei, cel care detine punctul de
vedere” [1, p.37-38]. Asumarea de catre narator a opticii personajului implica
instaurarea regimului narativ actorial, care, de asemenea, e permeabil la liricizare in
cazul in care aceasta se distinge prin sensibilitate. Punctul de vedere al reflectorului
este fie complex ori restrans, fie sporadic ori reluat pe parcursul Intregii povestiri.

in romanul Maitreyi, Allan adopta rareori punctul de vedere al reflectorului, in
cazul de fata al iubitei sale, Maitreyi. Logodna celor doi indragostiti este prezentata
prin prisma acestui personaj ciudat, ,suflet nepatruns si neinteles”, care expune
teoria animismului de sens panteistic sub forma unui ,,poem de frumusete barbara”
[5, p-61], in care pluralitatea figuralului desemneaza o gama largd de emotii si
sentimente. Adoptarea opticii focalizatorului, consubstantiale prin poezie si lirism
cu propria sa perceptie, este una dintre strategiile folosite de narator de a potenta
lirismul 1n discurs.

Regia narativd a romanului Nunta in cer este organizatd de un narator
heterodiegetic, care exercita cu discretie functiile sale de baza: de reprezentare si de
control. El doar fixeaza, foarte sumar, cadrul de desfasurare a naratiunii, ordoneaza
LHintrarile” si , iesirile” personajelor sale in/si din scend. Regimul instaurat de acest
narator lipsit de identitate emotional- psihologica relevanta este auctorial, obiectivat.
Perspectiva lui impersonald se sensibilizeaza atunci cand se contopeste cu cea a
personajelor-reflector, Mavrodin si Hasnas, ale caror confesiuni si constituie
substanta epicd a romanului. Expunerea lor se face in regim actorial, care se
liricizeaza cand functia de focalizator o indeplineste, mai ales, Mavrodin. Scriitor
care ,,nu vrea sa iasd din obsesia creatiei lui” [5, p.66], inzestrat cu constiinta lirico-
prismé sensibilizatoare. Evocarea lui se consumd in precizarea diferitelor detalii
privind identitatea iubitei sale, dar, mai ales, radiografierea propriului continut
sufletesc pe care-1 evalueaza cu emotie. Vocea lui, liricd adeseori, are coloratura
diferitd, individualizandu-se cand prin inflexiuni tandre, afectuoase: ,,Mana intreaga
parea goald, degetele acelea palide si nervoase erau parca fiacute anume sa poarte un
inel, si inelul acesta le lipsea. Era o mand purd, nelogoditi, monahala”; cand
patetice si explozive: ,,Ma rodea insd o altd intrebare: cum mi-ar fi fost suferinta
aceasta dulce, fecunda? in ce chip as fi murit lumii acesteia? De-a dreptul in
turpitudine, printr-o lenta sinucidere, sau printr-o jertfire mare?”. Inflexiunile vocii
marcheazd diferite dispozitii sufletesti, care, verbalizate in discurs, implica
liricizarea regimului actorial.

Or, printre particularitatile liricizarii regimului narativ din romanele Maitreyi,
Nunta in cer, enumeram expansivitatea naratorului, datoratid structurii sale
emotional-psihologice, perspectiva personajului-reflector etc.
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