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PRELIMINARII

Cursul Etica §i Estetica va permite a acumula un set de
cunostinte ce vor facilita evaluarea morald si artisticd a lumii si
autoevaluarea competentelor personale in materie de Bine si Frumos.
Pentru ca etica sa devina utild studentilor, sunt necesare doua
premise: arta de a dirija pasiunile si dorinta de a le indrepta spre
scopuri nobile. Studiul eticii va da posibilitatea la intelegerea
temeiurilor aparitiei diverselor fenomene culturale si sociale, precum
si a esentei morale si estetice a omului. Acestea vor contribui la o
ierarhizare intemeiata a valorilor morale in raport cu mediul de viata
si creatie, dar si in raport cu arealurile culturale cercetate. Studiul
esteticii va oferi oportunitatea descifrarii dinamicii valorice a
perceptiei sensibile de la o epoca la alta, de la unele culturi la altele.
Aceasta va facilita proiectia si elucidarea mediului spiritual in care
activeaza si creeaza oamenii. Combinatia Etica si estetica NuU e
intamplatoare, deoarece aprofundarea simfului moral si estetic il va
ajuta pe student sa-si dezvolte capacitatile de perceptic a Binelui si a
Frumosului, perceptie care, in ultima instanta, il va indeparta de
arogantd, ipocrizie si de alte calititi negative In comportamentul
uman. Drept rezultat al audierii acestui curs studentii vor insusi
abilitati de analiza, sintezd, generalizare a fenomenelor ce au loc in
cadrul realitatii social-politice, iar studiul acestor discipline
normative va contribui atit la pregatirea profesionala a specialistilor,
cat si la constituirea convigerilor morale si estetice. Acest curs se
adreseaza tuturor celor care doresc sd se initieze 1n problematica
eticii si esteticii, in special, studentilor de la alte specialitati USM, in
mod deosebit de la specialitatile Filosofie si Antropologie.

Cursul Etica si Estetica are un rol important in formarea
competentelor studentilor prin specificul problematicii studiate si al
metodelor de invatare valorificate in cadrul procesului de studiu.
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Realizarea obiectivelor generale si de referinta pe parcursul orelor de
curs si de seminar va permite fortificarea cunostintelor studentilor,
precum si pregatirea acestora in activitatea profesionald conform
cerintelor si rigorilor actuale.

Prin studierea disciplinelor Etica, Estetica, studentii isi vor
forma/dezvolta urmatoarele competente:

Competente profesionale si finalititi se studii

Competente
profesionale

Finalititi / outcomes (rezultate)

1. Identificarea si
definirea conceptelor
si teoriilor
fundamentale ale
Eticii si Esteticii pe
parcursul lecturarii
surselor

Definirea conceptelor de baza ale Eticii si
Esteticii; Identificarea arealului de abordari
teoretice din cadrul Eticii si Esteticii;
intelegerea specificului temelor de reflectie in
cadrul Eticii si Esteticii; Recunoasterea
impactului contextului moral si atristic asupra
societatilor; Cunoasterea sistemului moral si

bibliografice artistic din perspectiva abordarii antropologice.
2. Definirea si Generalizarea cunostintelor din stiintele
exprimarea socioumane cu privire la morala si arta;
specificitatii Sintetizarea teoriilor interdisciplinare privitor

problemelor Eticii si
Esteticii in raport cu
alte discipline

la domeniul moral si artistic; Evaluarea
datelor cantitative si calitative ale sistemului
moral si artistic utilizind metodologia
proprie disciplinelor de specialitate;
Utilizarea metodologiilor moderne de
cercetare in domeniul Eticii si al Esteticii;
Determinarea rolului jucat de morala in
diferite societati si la diferite popoare prin
prisma interpretarii antropologice; Depistarea
interactiunii dintre Etica si Estetica.

3. Identificarea,
interpretarea si
respectarea
valorilor, opiniilor,
nevoilor altor

Dezvoltarea unor practici si abilitati de
investigare antropologicd a diverselor sisteme
etice; Comunicarea informatiilor despre
procesele culturale contemporane atat
specialistilor, cat si nespecialistilor;
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persoane sau altor
culturi

Dezvoltarea abilitatilor decizionale 1n
estimarea evenimentelor morale si artistice;
Argumentarea sensului moral al actelor
decizionale si actionale; Formularea
recomandarilor pentru imbunatatirea
sistemului moral contemporan.

4. Estimarea functiei
formative a eticii si
esteticii in conditiile
democratizarii
societatii

Apreceirea fundamentului moral al conceptiilor
despre lume si valoarea creatiilor culturale;
Motivarea/justificarea alegerii/preferintei
pentru o anumita interpretare etica si estetica;
Formularea criteriilor morale cu privire la
problemele antropologice controversate.

5. Evaluarea rolului
autoreflexiei pentru
cunoasterea etica si
estetica, precum si
evaluarea nevoii de
formare profesionala
in scopul dezvoltarii
autonomiei personale,
a insertiei si
adaptabilitatii la
cerintele pietei muncii

Recunoasterea fenomenelor si a tendintelor
artistice contemporane pentru a se orienta in
universul atat de divers al manifestarilor
culturale de azi; Analizarea fenomenelor si a
proceselor culturale tinand cont de
schimbdrile ce se produc azi; Aplicarea
cunostintelor teoretice in realizarea
dialogului cultural.

6. Explicarea si
adaptarea diverselor
conceptii despre
lume si a modelelor
culturale elaborate,
aplicarea
cunostintelor i a
metodologiei In
aprecierea unor
situatii concrete

Propunerea unor cai de solutionare a
problemelor actuale ale moralei; Elaborarea
modelelor pozitive de comportament moral;
Argumentarea propriilor opinii privind
nivelul de moralitate al oamenilor,
societatilor; Dialogarea asupra problemelor
morale si artistice n baza cunostintelor
insusite.

7. Gestionarea
metodelor Insusite in
cadrul invatarii celor

Aplicarea cunostintelor teoretice obtinute la
Etica si Estetica in domeniul cercetarii
stiintifice si actiunilor practice; Elaborarea




mai importante referatelor, proiectelor de cercetare stiintifica
orientari din Etica si | in domeniul Eticii si Esteticii. Prezentarea

Estetica, in unor sinteze din domeniul Eticii si Esteticii
cercetarea stiintificd | (studii, articole, comunicari, discursuri etc.)
si in actiunile in cadrul conferintelor, simpozioanelor,
practice meselor rotunde, in mass-media etc.;

Utilizarea tehnicilor de management al
informaticii In cadrul studiului independent
la cursul Etica si Estetica; Utilizarea
tehnologiilor informationale in cercetare si
analiza fenomenelor si a proceselor morale si
artistice (Power Point).

Structura acestui Ghid metodic reflecta obiectivele si structura
disciplinelor Etica, Estetica. In vederea prezentirii plenare si
complexe a continutui informativ al obiectului de studiu, precum si a
particularitatilor procesului didactico-metodic, cuprinsul respectivului
Ghid metodic include urmatoarele sectiuni: preliminarii, obiectivele
generale ale disciplinei, administrarea cursului, strategii de evaluare,
tematica si repartizarea orientativa a orelor de curs/seminar/lucru
individual, continutul orelor de curs si de seminar, lista bibliografica,
cerinte pentru activitatile individuale ale studentilor, lista temelor
pentru teze de an/licenta/master; proiecte de cercetare/referate/
eseuri/comunicari etc., sau alte activitati individuale. Literatura
recomandatd este prezentatd atat pentru fiecare tema de curs/seminar
aparte, cat si intr-o formula generalizatoare.

Prezentul Ghid constituie un indrumar metodic care, prin
misiunea, conginutul si problamatica abordatd, pune la dispozitia
mediului studentesc, cadrelor profesorale interesate de disciplinele
Etica si Estetica, scheme didactice structurate si utile, pentru
asigurarea unui proces de predare-invatare cu finalitati teoretice si
aplicative. Cursul are indeosebi o destinatie didactica, adresandu-se
studentilor, dar si celor preocupati de aceasta problematica.




I. OBIECTIVE GENERALE ALE DISCIPLINELOR

ETICA SI ESTETICA

Insusirea cunostintelor dobandite in urma studierii disciplinelor

Etica si Estetica va permite studentilor:
La nivel de cunoastere si intelegere:

v
v
v
v

v

sa determine specificul disciplinelor Etica si Estetica;

sa defineasca conceptele de baza ale Eticii si Esteticii;

sd identifice arealul de abordari teoretice din cadrul Eticii si al
Esteticii;

sa recunoascd impactul contextului moral si artistic asupra
societatilor;

sa descrie fenomene, procese morale si artistice {inand cont de
schimbarile ce se produc azi.

La nivel de aplicare:

ANRNENRN

<\

sa distinga obiectul si problematica Eticii si Esteticii;

sa utilizeze corect conceptele etice si estetice;

sa compare teorii, abordari etice si estetice;

sa analizeze relatiile specifice dintre procesele istorico-culturale si
problematica etica si estetica;

sa stabileasca conexiuni intre elementele de ordin general si cele
de ordin particular in cadrul orientarilor, abordarilor etice si
estetice;

sa analizeze prin intermediul scalei de valori orientarea
valoricd 1n societatea contemporana;

sa stabileasca legatura dintre comportamentul moral si judecatile
de valoare morala;

sa aplice cunostintele teoretice obtinute la cursul Eticd si
Esteticd In domeniul cercetarii stiintifice si actiunilor practice;



v

v

v

sd analizeze sistemele morale si artistice din perspectiva
abordarii etice si estetice;

sd deosebeasca fenomenele si tendintele artistice contemporane
pentru a se orienta in universul atat de divers al manifestarilor
culturale de azi;

sa deosebeasca semnificatia educatiei morale si estetice ca o
componenti a demersului educational.

La nivel de integrare:

v

v

sa decida asupra locului si rolului eticii si esteticii in formarea
competentelor specifice ale programului de specialitate;

sd formuleze criterii valorice cu privire la problemele etice
controversate;

sa evalueze situatia sistemului valoric-moral contemporan;

sa demonstreze fundamentul axiologic (moral si estetic) al
conceptiilor despre lume si valoarea creatiilor culturale;

sa argumenteze sensul moral al actelor decizionale si actionale;

sa justifice alegerea/preferinta pentru o anumita interpretare
etica si estetica;

sd aplice cunostintele teoretice in realizarea dialogului cultural;
sd formuleze recomandari pentru Imbundtatirea sistemului
valoric (moral si estetic) contemporan;

sd realizeze referate, proiecte de cercetare stiintifica aplicand
cunostintele din domeniul Eticii si al Esteticii.
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II1. STRATEGII DE EVALUARE/SUGESTII
METODOLOGICE DE PREDARE-
INVATARE-EVALUARE

Formele de organizare a instruirii sunt: cursul universitar
(introductiv, tematic curent, sinteza/cursul-prelegere clasica, cursul
dezbatere, cursul mixt prelegere-dezbatere), seminarul universitar
(introductiv, de reluare si aprofundare, de dezvoltare, aplicativ, de
evaluare/dezbatere, pe baza referatelor, pe baza exercitiului, pe baza
jocului didactic), consultatiile (individuale si de grup) si lucrul
individual al studentului.

Predarea-invatarea acestei discipline, avand un caracter atat
formativ, catsi informativ, presupune a utiliza diversele strategii
didactice (expozitiv-euristice, creative si evaluativ-stimulative),
raspunde unor nevoi fundamentale de wvariatie, diferentiere si
particularizare a activitatii didactice. Astfel cd metodele utilizate in
predarea-invatarea acestei discipline vor fi centrate pe actiunea
profesorului, in cazul orelor de curs (expunerea, povestirea,
explicatia, demonstratia etc.); centrate deopotriva pe actiunea
profesorului si a studentului, in cazul orelor de curssi Seminar, in
functie de tipul de lectie — curs sau seminar (conversatia-dezbatere,
cooperarea, stiu/vreau si stiu/am invatat, explozia stelara, graficul T
etc.); centrate cu preciddere pe actiunea studentilor, in cazul
seminarelor (problematizarea, invatarea prin descoperire, studiul de
caz, brainstormingul, discutia in panel, eseul, pilariile ganditoare,
cubul, floarea de nufar, diagrama Venn, Philips 6/6, GPP/gandeste-
perechi-prezinta, FRISCO, MOZAIC, SINEGL, simularea,
modelarea, lectura individuala etc. ).
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Operationalizarea strategiilor didactice este realizabila in diferite
contexte organizatorice: frontale, individuale si de grup, imbinate
printr-o alternanta judicioasa si echilibratd. Strategiile de evaluare a
rezultatelor academice ale studentilor se vor baza atit pe metodele
traditionale (evaluare orala, scrisd, practicd), cat pe cele
alternative/complementare in functie de situatiile educationale in
care sunt folosite. Printre metodele complementare de evaluare, al
caror potential formativ sustine individualizarea actului educational
prin sprijinul acordat studentului sunt: observarea sistematica a
activitatii studentului; proiectul, portofoliul, autoevaluarea.

Pentru evaluarea rezultatelor invatarii, in cadrul disciplinelor
Etica si Estetica se utilizeaza:

1. Evaluarea curenta — realizata prin verificari sistematice pe
parcursul procesului educational in cadrul cursurilor, seminarelor,
consultatiilor, celor doua testari semestriale obligatorii si evaluarii
lucrului individual. Activitatile si sarcinile orientative ale lucrului
individual, ce urmeaza a fi indeplinite, sunt specificate in descrierea
desfagurarii orelor de seminar si in cadrul secventei ,,Cerinte pentru
activitatile individuale ale studentilor”. Rezultatele evaluarii curente
se exprima in note conform scalei de notare. Rezultatul evaluarii
curente constituie 60% din nota finala.

2. Evaluarea finala — realizata prin intermediul examenului scris,
utilizdnd testul institutional, alcatuit din doud subiecte a cate trei
sarcini, formulate pe nivele de complexitate: cunoastere si intelegere,
aplicare si integrare. Nota de la examen constituie 40% din nota
finala la disciplina.

Nota finala la disciplina se calculeaza conform Regulamentului
de evaluare a randamentului academic al USM: Nota semestriala
(60%) + Nota de la examen (40%).

v Nota semestriala (rezultatul evaludrilor curente) se calculeaza
in modul urmator: 30% media evaluarilor la seminar, 30%
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media celor doua testari semestriale, 40% evaluarea lucrului
individual.
v" Nota de la examen (evaluarea finald) — 40%.
Cerinte minimale pentru promovare:
v’ obtinerea notei minime de promovare la disciplind (nota
semestriald);
obtinerea notei minime de promovare la examenul de curs;
predarea produselor lucrului individual;
v prezentarea la activitatile didactice (nu mai putin de 75% din
numarul total de ore de contact direct).
Evaluarea disciplinei:
a) Evaluari sumative periodice: modele de lucrari de control.
Lucrarea de control nr. 1
Tema: Manifestarea morala
Identificati componentele structurale ale manifestarii morale.
Stabiliti legatura dintre previzibil si imprevizibil in manifestarea

v
v

morala.
Estimati atitudinea indivizilor (conformistul, conflictualul,
oportunistul, refractarul, moralul) fatd de normele morale in
contemporaneitate.
Lucrarea de control nr. 2

Tema: Arta ca forma de comunicare
Relatati despre specificul comunicarii artistice.
Analizati impactul mijloacelor de comunicare contemporane in
formarea cultural-artistica a publicului.
Justificati necesitatea componentei estetice in ansamblul
procesului educational.

b) Evaluarea sumativa finala: modele de teste pentru examen.

Exemplu de test utilizat in cadrul evaluarii finale (test de examinare):
Testul nr. ----

Pentru examen la disciplinele Etica si Estetica

Ciclul I, anul 11, specialitatile Filosofie, Antropologie
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Subiectul I: Aprecierea morali
Activitati de evaluare:

1.1. Determinati valentele judecatii de apreciere morala ........ 3 pct.
1.2. Deosebiti nivelurile aprecierii morale ..........cc.cccoceevvennnne. 5 pct.
1.3.Demonstrati semnificatia valorica si sociala a eticii

spiritului critic si a abateriilor de laea..........cccccovevvvvrnnnne. 7 pct.

Subiectul 11: Antropologia artei
Activitati de evaluare:

2.1. Evidentiati specificul si functiile artei..........cc.cccocvvvvennnnn. 3 pct.

2.2. Comparati teorii asupra originii artei..........c.ccoeevevvervrnnn. 5 pct.

2.3. Demonstrati prin ce se manifesta evolutia si progresul,
universalul si nationalul in arta ............ccoceveveeeeieceennn, 7 pct.

Barem de evaluare:

30-29 pct. —,,107; 24-28 pct. —,,97; 18-23 pct. —,,87;
12-17 pct. —,,77; 9-11 pct. —,,67; 6-8 pct. —,,5”;
4-5 pct. —,,47; 3 pct. —,,37; 0-2 pct.—,,2,17.
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IV. TEMATICA SI REPARTIZAREA
ORIENTATIVA A ORELOR DE CURS

Nr Numa-
' TEMA rul de
d/o.
ore
1 Aspecte teoretice ale eticii 2
2 Comportamentul in termeni morali 2
3 Componenta ,,faptului moral”: normele morale 2
4 Principiile morale 2
5 Manifestarea morala 2
6 Aprecierea morala 2
7 Subiectul moral si constiinta morala 4
8 Valorile morale 2
9 Etica aplicata 2
10 | Estetica — disciplina filosofica 2
11 | Categoriile estetice 2
12 | Antropologia artei 2
13 | Opera de arta 2
14 | Estetica receptarii 2
TOTAL 30

TEMATICA SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A
ORELOR DE SEMINAR /DE LUCRU INDIVIDUAL

Nr Numa-| L/l
' TEMA rul de | nr.de
d/o.
ore ore
1 Delimitari disciplinare si perspective
. . 2 2
integratoare ale Eticii
2 Momente din istoria conceptiilor etice 2 2
3 Concepte fundamentale ale eticii 2 2
4 Atitudinea indivizilor fata de normele morale 2 2
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(6)]

Continutul si semnificatia principiilor si

. . 2 6

idealului moral
6 Lucrarea de control nr.1 2 2
7 Etica datoriei 2 2
8 Etica virtutii 2 2
9 Etica aplicata si problemele ei 2 2
10 | Statutul esteticii 2 2
11 | Sistemul categoriilor estetice 2 2
12 | Domeniul artei 2 2
13 | Opera de arta si momentele ei consecutive 2 8
14 | Lucrarea de control nr.2 2 2
15 | Conferinta de totalizare a activitatii

individuale a studentilor la disciplinele 2

Etica si Estetica
16 | Elaborarea si prezentarea referatelor la

conferinta de totalizare a activitatii 10

individuale a studentilor la disciplinele

Etica si Estetica
17 | Pregitirea pentru examinarea finala 10
18 | Consultatii 2

TOTAL 30 60
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V. CONTINUTUL ORELOR DE CURS

Tema 1. ASPECTE TEORETICE ALE ETICII

Obiective de referinta:

v' s identifice obiectul si problematica eticii;

v’ sa stabileascd etape in evolutia conceptului de moralitate;

v’ sd demonstreze statutul, rolul si functiile eticii in
contemporaneitate;

v’ sdjustifice importanta eticii in sistemul stiintelor filosofice;

v' sd decida asupra rolului eticii in formarea competentelor specifice
ale programului de specialitate.

Unitati de continut:

1. Obiectul de studiu si originea eticii
2. Etape 1n evolutia conceptului de morala
3. Statutul, rolul si functiile eticii in contemporaneitate

Cuvinte-cheie: etica, morald, congstiingg morala, funcii ale eticii,
tipologie, caracterologie, fapt moral.

Continutul temei:

Pretutindeni revitalizarea valorilor si spiritul de responsabilitate
sunt invocate ca imperativul numarul unu al epocii: sfera eticd a
devenit oglinda privilegiatd in care se descifreaza noul spirit al
timpului. Pand nu demult, societatile noastre erau electrizate de ideea
eliberdrii individuale si colective, morala fiind asimilatd cu
fariseismul si cu represiunea burgheza. Aceastd epocd a trecut
»secolul XXI va fi etic sau nu va fi deloc”. Dupa ce, la finele
secolului al XIX-lea si inceputul celui urmator, Nietzsche decretase
,,moartea lui Dumnezeu", astazi asistam la o evidenta tendinta in sens
contrar, o miscare sesizata, de altfel, de numerosi autori. Experienta
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actualda ne aratd destul de limpede cd cele mai multe dintre
problemele cu care se confruntd lumea noastrd nu pot fi rezolvate
fara a face recurs la eticd. Se poate spune, prin urmare, ca timpurile
pe care le trdim ne obligd, intr-un fel, sd revenim la fundamente.
Fundamente pe care lumea actuala Incearca sa le redescopere in plan
spiritual si moral. In aceste conditii, intr-adevar, etica a devenit
marea afacere a vremurilor noastre, ,,0 cerintd incisiva si universala
pentru supravietuirea ca specie a umanitatii”’. Morala este considerata
0 conceptie sistematizata si coerentd in forma unei stiinte — etica.
Etica reprezintd forma de cunoastere si legitimare in constiinta, prin
intermediul normelor si imperativelor morale, a unor acte si fapte
omenesti. Categoriile fundamentale ale eticii sunt: binele, raul,
corectitudinea, responsabilitatea, virtutea etc.

1. Obiectul de studiu si originea eticii

Etimologia termenilor ,etica”, ,morald”. Etica — teorie a
moralei, disciplind filosoficdi ce studiazd morala. Denumirea
domeniului 1n perspectiva istoricd. Conceptul de morala a ramas
multa vreme fara granite riguros stabilite. Aristotel a folosit termenul
,politica” pentru disciplina despre educarea virtutii. Abia stoicii au
introdus denumirea ,,etica” in uzul stiintei. Ei au inceput s considere
etica fiind parte constitutivd a filosofiei. ,,Etica” a devenit un
sinonim al ,,moralei”, pastrandu-si aceastd calitate si in epocile de
mai tarziu. In Evul Mediu si Renastere cuvantul ,,morala” nu se
folosea ca indiciu al intregii sfere a moralitatii. Autorii tratatelor
filosofice preferau sa discute despre ,,virtute”, ,,bine” si ,,rau”. in
Epoca Moderna filosoful german 1. Kant a fost preocupat de
utilizarea regulativda a rafiunii, cu aplicabilitate in practicd, in
actiunea morald a omului. Kant a denumit etica ,,ratiune practica”,
sau modul de a fi al vietii zilnice. Initial, cei doi termeni (etica si
morala) — unul grecesc, altul latinesc — aveau aproximativ aceeasi
semnificatie. Pe parcursul timpului, s-au conturat sensuri mai
precise. Etica este stiinta care se ocupa cu morala, ea este teoria
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comportamentului moral. Obiectul de studiu al eticii este morala, ce
constituie un ansamblu de principii, norme si reguli de comportare a
oamenilor, care se bazeaza pe forta convingerii, educatiei, autoritatii
opiniei publice, traditiei.

2. Etape in evolutia conceptului de ,,morala”

Antichitatea europeana ofera bazele conceptului de moralad (ca
virtute) si intemeiaza stiinta eticii. Originea eticii o gasim fin
aforismele, maximele celor sapte intelepti ai Antichitatii grecesti.
Primele idei sistematizate despre moralad au aparut in filosofia greaca
presocratica. Presocraticii identificau morala cu virtutea, cu viata in
armonie cu natura, cu universul. Realizdind marea rasturnare
epistemologica a filosofiei grecesti, prin intoarcerea cugetarii
filosofice spre om, Socrate pune la baza moralitatii ragiunea ca
virtute, realizind si o ierarhie a wvalorilor: intelepciunea, curajul,
cumpitarea, dreptatea. in conceptia lui Platon, virtutea reprezinti o
stiintd, poate fi predatd intr-0 relatie de la magistru la discipol.
Aristotel interpreteaza virtutea ca o calitate a individului care se
manifesta in relatiile sale cu alti indivizi si cu societatea. Virtutile se
formeaza prin exercitiu si prin deprindere in actiunea practica.
Aristotel a precizat particulatiratile specifice moralei. El a delimitat
primul aceastd disciplind teoretica aparte si i-a conferit caracterul
unei stiinte riguroase. Etica nicomahica poate fi consideratd primul
sistem stiingific al eticii. Stoicii echivaleaza morala cu viata
conforma legilor naturii. Invatitura despre modul in care se poate
obtine placerea, fericirea se afla in stransa legatura cu virtutile.
Epicurienii, pentru care scopul fundamental al omului este fericirea,
considerau posibila atingerea fericirii prin practicarea sobrd a
placerilor, prin virtiti asigurand dobandirea starii de detasare fatd de
fraimantarile lumesti — ataraxia.

Morala medievala se prezinta ca principiu al autoritatii divine, ca
sistem de porunci date de Dumnezeu. Activitatea morald a omului
este echivalentd cu slujirea lui Dumnezeu (Aurelius Augustinus,
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Toma din Aquino s.a.). La baza eticii religioase se reda una din
poruncile lui lisus Christos: ,,Ce voiti sa va facd voud oamenii,
faceti-le si voi la fel”. Acest principiu moral se obisnuieste a-1 numi
»regula de aur”. in perioada moderna se delimiteazad punctele de
vedere care asociazd moralitatea cu intentiile actiunii si cele care o
asociaza cu efectele acesteia.

Meritul constituirii unei etici ca disciplind autenticd, bine
conturatd in problematica filosofica, apartine filosofiei clasice
germane, reprezentati de Immanuel Kant si Georg Wilhelm
Friedrich Hegel. Ideea centrala a eticii kantiene este aceea ca datoria
morala primeaza si, pentru orice fiintd rationala, se impune un
standard de moralitate. 1. Kant a fost cel care a enuntat principiul
universal al comportamentului moral — de a privi umanitatea
intotdeauna ca scop si niciodata ca mijloc. Principiului egalitatii in
morala I. Kant i-a dat 0 rezonanta mai larga in prima sa formulare a
»imperativului categoric”, al carui sens consta in ideea ca omul sa se
poarte asa cum el socoate ca e just sa se poarte toti 0amenii: oricare
ar fi continutul cerintelor morale, ele trebuie sd aiba intotdeauna un
caracter universal, sd se extindd asupra tuturor oamenilor. Hegel
argumenteaza ca morala nu poate fi inteleasa in afara diversitatii de
relatii reale (in societatea civild, in stat, in familie). Jeremy Bentham
considera ca actele morale sunt acelea care, prin consecintele lor, fac
s sporeascd in lume binele, pe cand cele imorale fac sa sporeasca in
lume rdul. Dacd o anumitd decizie are efecte pozitive asupra unui
mare numar de indivizi, atunci ea este justificata din punct de vedere
moral, chiar daca se soldeazd cu efecte negative asupra unei
minoritati. Continudnd aceastd directie, J.S. Mill credea ca in
evaluarea morala, deciziile trebuie s fie apreciate dupa consecintele
lor: o decizie este bund, dacid aduce beneficii si este rea, dacd
provoaci daune. In cea mai mare parte a lui, secolul XX a stat sub
semnul neincrederii in morala si in etica, al nihilismului de sorginte
nietzscheand, al relativismului etic si moral, iar, in ultima parte, al
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gandirii postmoderniste, care a pus In cauzd existenta oricaror
standarde, principii si valori morale cu pretentii de universalitate sau,
ca sa folosim o sintagma a lui Albert Camus, a oricaror ,,absoluturi
morale" si chiar a moralei in sensul traditional al termenului.
Incepand mai ales cu ultimul deceniu al secolului XX, are loc o
puternica miscare in sens invers. Etica revine in prim-plan. Apar
proiecte grandioase, precum cele vizand eticile globale, iar
dezbaterile pe probleme etice, cu deosebire cele vizand etica aplicata
iau o amploare fara precedent. Aproape concomitent apar fundatii si
centre de cercetare in domeniul eticii, precum Foundation for Global
Ethics, condusa de Hans Kung, sau Center for Global Ethics, in
Statele Unite ale Americii, avandu-1 1n frunte pe profesorul Leonard
Swidler, si prolifereaza codurile etice si deontologice, comisiile si
comitetele de etica. Se poate, prin urmare, vorbi, incepand cu anii
'90, despre o adevaratd renastere a eticii si a interesului pentru
problemele morale si etice.

3. Statutul, rolul si functiile eticii in contemporaneitate

Etica are un dublu statut: este disciplind filosofica (orice eticad se
intemeiazd pe o conceptie generala despre lume si viata; conceptele
utilizate au un grad foarte mare de generalitate, ca si categoriile
filosofice; orice sistem filosofic ajunge in cele din urma sa ofere o
etica, un temei de manifestare umana a omului) si stiingifica (are obiect
de studiu propriu, formuland norme si principii de urmat pentru
ameliorarea conditiei umane; fundamenteaza justificarea pretentiilor
de a prezenta binele intregii colectivitati; poate explica originea,
evolutia si starea fenomenului moral). Etica se afld in cautarea
raspunsului la intrebarea cum trebuie sa actioneze individul in raport
cu sine insusi, cu semenii sai si cu lumea din jur. Scopul demersurilor
etice este realizarea binelui. Ea are un rol important de informare, de
elaborare a imaginii teoretice generale asupra binelui si raului,
contribuind totodatd la descrierea si incurajarea comportamentului
moral, propunand-si cultivarea virtutilor. Etica este un catalizator al
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conturarii idealului social. Idealul moral este expresia sinteticd a
constiintei morale si are valoare morald numai dacd se manifesta in
viata sociala. Functiile eticii: cognitiva (de cunoastere) realizata pe trei
nivele: treapta descriptiva, analitico-sintetica, explicativa; normativa,
(axiologica) care stabileste reguli de comportament pentru o
colectivitate umana; persuasivd, urmarind sa convinga subiectii sa
actioneze conform normelor; educativa, cea care formeaza individul, il
invatd comportamentul moral. Locul si rolul eticii in formarea
competentelor specifice ale programelor de specialitate.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

v 35

1. Definiti continutul conceptelor de ,, etica” si ,,morala”.

2. ldentificayi obiectul si problematica eticii.

3. Stabilifi etape in evolutia conceptului de moralitate.

4. Demonstrayi statutul, rolul si funcriile eticii in
contemporaneitate.
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Tema 2. COMPORTAMENTUL iN TERMENI MORALI

Obiective de referinta:

v sd identifice caracteristicile definitorii ale comportamentului
moral;

v’ sa analizeze sistemele etice cu privire la sfera morala: teleologic
si deontologic;

v" sa valorifice semnificatia teoriilor etice privitor la binele suprem:
hedonismul, conceptia rationalista si pluralismul etic.

Unitati de continut:

1. Conceptele de baza ale eticii: binele si raul

2. Sisteme etice cu privire la sfera morala: teleologic si deontologic

3. Teorii etice privitor la binele suprem: hedonismul, conceptia
rationalista, pluralismul etic

Cuvinte-cheie: binele, raul, sistemele teleologic si deontologic,
hedonismul, concepria rationalistd, conceptia
teologica, pluralismul etic.

Continutul temei:

Numai comportamentul uman este apreciat moral. Numai
comportamentul uman ce presupune optiunea/alegerea este socotit
drept obiect potrivit pentru judecatile noastre morale. Chiar si atunci
cand are la baza optiunea, nu orice comportament uman apargine
sferei morale. Pentru ca un compartament sa fie apreciat moral, este
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necesar sa existe o reguld sau un principiu moral ce conditioneaza
comportamentul; este necesar sa existe ceva ce o fiin{d umana este
obligata sa faca intr-0 situatie data, o anumitd alegere pe care ea e
obligatd sau nu s-o facd In acele circumstante particulare, 1n virtutea
faptului ca ea este o fiin{d umana.

1. Conceptele de baza ale eticii: binele gi raul

Binele este ceea ce trebuie sa facem, ceea ce este moral.
Continutul conceptului de bine este susceptibil de variatii extreme, in
functie de tipul normelor la care ne raportdm: binele poate fi un ideal
de care lumea imperfecta trebuie intotdeauna sé incerce sa se apropie
(ideea de bine la Platon); el poate fi, pentru fiecare fiinta, dezvoltarea
maxima a propriei sale naturi (Aristotel); poate fi fericirea sau
placerea (Epicur); adecvarea la ordinea universalda a naturii
(stoicismul); supunere fata de legea divind; pura intentie morald
(Kant); utilul (utilitarismul). A ne pronunta asupra a ceea ce este
binele inseamna a stabili un principiu de existenta si de sens, care
tine adesea de o metafizica si intotdeauna de o morald sau etica.
Conceptul de bine poate fi utilizat in aceeasi masura si in mod relativ
si in acest caz el calificd ceea ce este util realizrii unui scop
superior. Acesta este cazul doctrinelor care afirma suprematia
interesului general (,,binele public”) sau care pretind existenta unui
Bine Suveran/Bine Suprem. In Antichitate, Binele Suprem semnifica
scopul ultim care trebuie urmarit de om, binele superior tuturor
celorlalte; iar la Kant, realizarea, in lumea inteligibila, a acordului
dintre virtute si fericire. Uneori binele este cautat nu pentru el insusi,
ci pentru ca serveste la realizarea unui scop suprem. Conceptul de
Bine Suveran permite astfel evitarea unei confuzii intre formele
subalterne ale binelui (puterea, indemaénarea, bogitiile etc.) si
adeviratul bine. Etimologia termenului rqu: de la latinescul malum,
ceea ce in traducere inseamna ,,rau”, ,suferintd”. Raul este tot ce
constituie obiectul dezaprobarii si impotriva caruia omul trebuie sa
lupte (greseala, cruzimea, violenta).
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2. Sisteme etice cu privire la sfera morala: teleologic si

deontologic

Eforturile filosofilor de a pune in ordine si de a da consistenta
gandirii noastre in ceea ce priveste sfera morald, s-au concretizat
doud tipuri generale de sisteme etice: teleologic si deontologic.
Conform sistemului etic teleologic, valoarea morala a oricarui act sta
in capacitatea lui de a realiza ceva bun sau ceva rau. Tot ce este
laudabil din punct de vedere moral, conform acestui tip de teorie,
tine de intentia cu care a fost facut, anume aceea de a obtine ceea ce
este bun in sine insusi. Binele in sine insusi este telul spre care este
orientat orice comportament cu valoare morald. Unele acte sunt
obligatorii in ele insele, dincolo de orice necesitate de a produce un
rezultat bun in mod intrinsec. Acestea sunt ,,bune din punct de vedere
moral” in si prin ele insele: ele nu sunt drepte numai datorita intentiei
lor de a realiza ceva bun. Sistemele etice care incearca sa inteleaga
sfera morala din aceastd perspectivi sunt denumite teorii
deontologice.

3. Teorii etice privitor la binele suprem: hedonismul,

conceptia rationalista, pluralismul etic.

Axioma fundamentaldi a hedonismului (de la gr. hedone,
insemnand ,,placere”) — placerea e binele suprem pentru om. Pentru
hedonisti, afirmatia ca placerea este cel mai mare bine pentru om nu
inseamna ca desfatarea simfurilor e binele suprem, ci constd in
satisfacerea optimd a placerilor demne de un om. Axioma
fundamentala a concepyiei ragionaliste — binele suprem pentru om —
este activitatea aflatd sub controlul ratiunii. Unicitatea omului consta
in faptul ca el este o fiinta rationald. Alaturi de cautarea adevarului,
ratiunea omului mai are si functia de a-l instrui asupra a ceea ce este
bine si drept: omul isi exercita facultatea rationald nu numai cand
cautd sau contempla adevarul, dar si atunci cind el actioneaza
conform cu ceea ce ratiunea 1i spune ca este bun si drept.
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In consecinti, cel mai mare bine pentru om consti in activitatea
calauzitd de ratiune fie in cdutarea adevarului, fie in activitatea
practica guvernatd de preceptele morale ale ratiunii. Afirmand ca
activitatea in acord cu ratiunea reprezinta binele suprem pentru om,
rationalistii nu neagd ca placerea este un bine. Dimpotriva, ei sustin
chiar ca placerea este un bine de rang foarte Tnalt si ca merita sa fie
dorita atata timp cat nu ne distrage de la urmarirea binelui suprem.
Pluralismul este o conceptie filosofica asupra lumii care presupune
diferenta, multiplicitate. Ea s-a dezvoltat in Antichitate, in legatura
cu problema raportului unu-multiplu. Pluralistii etici se indoiesc ca
existd un singur lucru care poate fi considerat cel mai mare bine
pentru om; pentru ei, cel mai mare bine pentru om consta nu atit in
realizarea maximd a unui singur bine in sine, cu riscul chiar al
excluderii tuturor celorlalte, ci mai degraba in indeplinerea tuturor.
Pentru a-si sustine pozitia, pluralistii apeleaza la metoda izolarii prin
imaginagie (G.E. Moore, Principia Ethica) si o aplica la virtutile
morale. In acceptia comuni, virtutile morale sunt acele calitati ale
personalitatii umane ce predispun pe cineva sd facd bine semenilor
sai si sa se poarte intr-un fel pe care ei il considerd bun si drept.
Virtutile morale constituie un bine in sine. De ex.: fie o lume posibila
ce congine o cantitate bine definitd de placere si cunoastere, dar
lipsita de virtute morala, si fie un alt univers continand exact aceeasi
cotd de placere si cunoastere, dar si virtute morala. Am alege, fara
ezitare, pe cel din urma. Deci, consideram virtutea morald ca pe ceva
ce este un bine 1n sine.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Identificayi caracteristicile definitorii ale comportamentului
moral.

2. Deosebifi sistemele etice cu privire la sfera morala: teleologic si
deontologic.
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3. Valorificayi semnificayia teoriilor etice privitor la binele suprem:
hedonismul, concepyia rafionalistd, conceptia teologica §i
pluralismul etic.
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Tema 3. COMPONENTA ,, FAPTULUI MORAL”:
NORMELE MORALE

Obiective de referinta:

v si determine structura si caractericticile normelor morale;

v’ si distinga criteriile de clasificare si functiile normelor morale;

v’ sa justifice importanta normelor morale versus alte prescriptii
normative.

Unitati de continut:

1. Structura si caractericticile normelor morale
2. Clasificarea si functiile normelor morale
3. Normele morale versus alte prescriptii normative

Cuvinte-cheie: norma morald, norme generale, particulare si
speciale, norma abstractd, concretd.

Continutul temei:

Asa precum istoria studiaza ,,faptul istoric”, economia ,,faptul
econimic”, tot astfel si etica cerceteaza ,.faptul moral”, deci acei
parametri constitutivi care-i confera oricarui fapt uman calitatea de
fapt moral. Elementele componente ale ,faptului moral” sunt:
normele morale, principiile morale, subiectul moral, constiinta
morald, manifestarea morald, aprecierea morald, valorile morale,
relagiile morale. Analiza moralei o incepem cu normele morale,
deoarece ele sunt nivelul cel mai cristalizat si, totodata, cel mai
specific al moralei.

1. Structura si caractericticile normelor morale

Normele morale sunt propozitii sau enunturi prescriptive prin care
se indica ce trebuie sd facd sau sd nu facd, respectiv cum trebuie sa fie
sau sa nu fie subiectul constient in situatii repetabile, pentru ca
manifestarea lui de a fi sa fie apreciate ca buna si nhu ca rea. Normele
morale se cristalizeaza in doua expresii: expresia calitativa si expresia

29



imperativa. Expresia calitativa indica ce anume trebuie ,,sa faci” sau
cum anume trebuie ,,s3 fii” (ex.: ,,Trebuie sa fii recunoscitor, cinstit,
sincer”). Componenta imperativi se cristalizeazd In expresia
,trebuie”. Imperativul poate lua doud forme de expresie: pozitiva
(,trebuie”) si negativd (,,nu trebuie”). Caractericticile normelor
morale: asumarea lor in mod constient; trebuie sa fie enuntata explicit,
ca model de comportament (model supraindividual de comportament).
Norma — reguld explicit enuntatdi avand valabilitate la nivelul
constiintei colective, ca standard de comportament acceptat si
respectat in mod deliberat. Normele morale sunt prototipuri de actiune,
indica ceea ce trebuie Intreprins pentru ca actiunea si fapta umana sa se
inscrie Intr-un univers valoric pozitiv. Toate valorile morale se sprijina
pe argumente rationale. Toate normele morale sunt respectate deliberat
si se adreseazi subiectilor liberi.

Obiectivitatea normelor: normele sunt obiective, pentru ca in
momentul constituirii si pe tot parcursul dezvoltarii lor provin din
nevoi obiective, extramorale; sunt obiective prin finalitatea lor, prin
fapul ca se obiectiveaza in activitatile umane.

Caracterul abstract si concret al normelor morale: norma este
abstracta, atunci cand este enuntatd teoretic — spre exemplu, atunci
cand este formulata intr-un cod moral — sau atunci cand este
asimilatd sau Insusitd la nivel pur cognitiv, teoretic, atunci cand
subiectul doar i intelege semnificatia; norma este concretd, cand
este asimilatd, interiorizata si la nivel afectiv-emotional, si la nivel
volitiv, pana la punctul limitd la care ea devine o componentd a
congtiintei si un element motivational al comportamentului
subiectului.

2. Clasificarea si functiile normelor morale

Normele morale pot fi clasificate in: generale (universale),
particulare, speciale. Normele generale sunt prezente in toate
colectivitatile umane, au 0 mare durabilitate in timp, regleaza toate
tipurile de relatii si activitati umane (ex. sd nu ucizi); normele
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particulare sunt cele care se adreseaza unor grupuri sau colectivitati
determinate, au o anumitd variatie in timp, regleaza tipuri de relaii
sau activitati umane particulare (ex. etica muncii stiintifice, etica
medicala, etica juridica,...); normele speciale se adreseaza unor
grupuri restranse sau vizeaza relatii si manifestari cu totul specifice
sau ocazionale (normele de protocol, normele cavalerismului).
Normele pot fi clasificate si dupa alte criterii: norme ce exprima. a)
obligayii, b) interdictii si ¢) permisiuni.

Funcyiile normelor morale: exprimarea si promovarea cerintelor
de functionare ale unui sistem; mod simplificat de rezolvare a unor
probleme, retetda de solutionare; expresie actionala a cunostintelor
acumulate, modalitate de transmitere a informatiilor utile actiunii;
modalitate simpld de exercitare a controlului fatad de modul subiectiv,
arbitrar de a actiona; crearea consensului si reducerea incertitudinii,
fixarea cadrului comun actiunii.

3. Normele morale versus alte prescriptii normative

Normele morale si prescripyiile juridice: autoritatea prescriptiei
legale este exterioard indivizilor (Parlamentul, Guvernul etc.),
dimpotrivd, norma morald este autonomd, deoarece oamenii sunt
convingi de propria ratiune si vointa, ca norma trebuie respectata.
Subiectul prescriptiei juridice il reprezintd cetatenii unui stat,
indivizii supusi unor autoritati. Subiectul normei morale este omul,
indiferent de cetatenie, deci un subiect universal. Sanctiunile juridice
sunt intotdeauna pedepse care urmeaza Incdlcarii normelor juridice.
Acestea sunt de naturd materiala sau fizica: amenzi, confiscari,
privarea de libertate, sau chiar pedeapsa capitald. Sanctiunile morale
sunt de natura psihica sau spirituald, pentru ca cel care a gresit se
autopedepseste singur prin regrete, rusine; ele sunt mai ales premiale,
onorifice: respectul, marginalizarea, ocara. Interdictia legald este
scrisd si e dublatd de interdictii morale, dar nu si invers. Morala
adaugd o serie de indatoriri fiecarui individ, pe care legea nu i le
pretinde: sd fie marinimos, cinstit, s nu ravneasca la bunul altuia.
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Normele morale, solicitind un comportament altruist, urmaresc
maximum de sociabilitate, asa incat sa se amelioreze conditia umana.

Normele morale si poruncile religioase. Morala poate constitui
terenul comun pe care se intalnesc diferite confesiuni religioase.
Delimitarile dintre normele morale si poruncile religioase: d.p.d.v. al
autoritatii, poruncile religioase au o autoritate exterioara individului
si lumii pamantesti — vointa divina, care porunceste ce trebuie facut.
Autoritatea normelor morale este constiinta individuala, vointa
autonoma care se supune propriei deliberari si il determina pe individ
s actioneze intr-un fel sau altul. Subiectul poruncii religioase este
adeptul unei anumite confesiuni, credinciosul. Subiectul normelor
morale este fiinta umana, omul in general, in virtutea demnitatii si
exigentelor sale. Sanctiunile poruncilor religioase vor avea loc intr-0
,viatd ulterioard”, pe cand recompensele si pedepsele morale apartin
in totalitate lumii pamantesti si provin din atitudinea celor din jur sau
din vocea launtrica a propriei constiinte care provoaca remuscari.

Normele morale si moravurile. Moravurile sunt obiceiuri de
comportament si se deosebesc de normele morale prin faptul ca se
respectd din traditie, fard implicare reflexiva. Obiceiurile se impun
nu prin forta convingerii, ci prin imitatie, prin conformism.
Delimitarile dintre normele morale si obiceiurile traditionale. Morala
se intemeiaza pe libertatea persoanei de a hotari asupra modului de
viata, pe cand traditiile sunt impuse de niste modele transmise din
generatie in generatie. Obiceiurile sunt sustinute prin prestigiul si
autoritatea traditiei, iar autoritatea regulilor morale este sustinuta de
argumente rationale. Regulile morale au pretentie de universalitate,
de a se aplica tuturor. Obiceiurile sunt intotdeauna particulare,
specifice unei culturi si unei perioade.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Enumerafi elementele componente ale ,, faptului moral”.
2. Determinayi caracteristicile normelor morale.
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3. Analizayi structura, clasificarea si funcriile normelor morale.
4. Apreciagi importanga normelor morale versus alte prescripyii
normative.
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Tema 4. PRINCIPIILE MORALE

Obiective de referinta:

sa relateze despre acceptiile termenului ,,principiu’;

sa distinga principiile morale fundamentale;

sd analizeze coraportul dintre norme §i principii morale;

sd aprecieze importanta principiilor morale pentru mentinerea
ordinii sociale.

ANENENEN

Unitati de continut:

1. Acceptiile termenului ,,principiu”

2. Principiile morale fundamentale

3. Coraportul dintre norme si principii morale

4. Importanta principiilor morale pentru mentinerea ordinii sociale

Cuvinte-cheie: principiu, principiu moral, principiul renungarii,
principiul  autonomiei individuale, principiul
cooperarii.

Continutul temei:

Normele pot fi decodificate si obiectivate in modalitati diferite,
iar aceste modalitati sunt indicate, pentru cd ele sunt generate de
principiile morale. Normele, in totalitatea lor, alcatuiesc sau
structureaza sistemul normativ al unei colectivitati. Sistemul poate fi
unitar sau coerent, atunci cand el nu contine norme care exprima
cerinte opuse, contradictorii sau concurentiale. In cazuri contrare, el
este contradictoriu pe unele portiuni ale sale. Principiile morale
exprima esenta si finalitatea unui sistem.

1. Acceptiile termenului ,,principiu”

Etimologia termenului principiu deriva din limba latind, care la
origine insemna ,,inceput”, ,,element fundamental”. Utilizarea acestor
semnificatii este posibild in trei sisteme de referinte: a) ontologic;
b) gnoseologic, logic si metodologic; si ¢) moral. Prin principiu
moral se subintelege un temei al sistemului normativ si, totodata, o
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modalitate de coordonare a normelor morale, a unui sistem de norme
morale sau a unui grup de norme morale. Principiul moral este o
modalitate de decodificare, de coordonare si de traducere in fapt a
unui sistem normativ ori a unui grup de norme, In conformitate cu un
scop sau sens al actiunii umane, scop sau sens care, in ultima
instantd, se configureaza intr-un ideal de viatd ce se bazeazi pe o
conceptie de viata, in general, si despre viata morala, in particular.

2. Principiile morale fundamentale

Se efectueaza distinctia dintre principiile generale si principiile
particulare. Principiile generale au o semnificatie/valenta extrinseca,
dar si 0 semnificatie intrinsecd, relativ autonoma, specific morala.
Deosebim urmatoarele trei principii morale generale: principiul
renuntarii/resemnarii, principiul autonomiei individuale, principiul
cooperarii. Principiul renun¢arii/resemnarii este propriu mai multor
tipuri istorice de morala: morala budistd, morala stoicd, morala
crestina, mai ales n forma ei prima, originara. Tradus in limbajul
verbelor fundamentale, principiul renuntarii, mai ales cu referire la
morala budistd, se exprima astfel: ,,a nu avea” si ,,a nu face” pentru
»a nu fi’; deci, pentru ,,a fi intru nefiintd”. Fara indoiala, orice act
moral, real, implicd un coeficient de renuntare la nevoile fiintei
individuale. Ca principiu dominant, renuntarea este o forma de
instrainare a vietii morale. Autonomia personala si cooperarea sunt
corelate ale renuntarii. Principiul autonomiei personale este si el
propriu diverselor forme istorice ale moralei: moralelor epicureica,
scepticd, moralei contemporane. Conflictul dintre autonomia
individuala si cerintele normative ce poate aparea se solutioneaza
prin ajustarea normelor, prin cristalizarea in planul constiintei
colective si apoi la nivelul teoretic al unor principii particulare care
tind sa legitimeze incalcarea normelor. Exprimat in limbajul verbelor
fundamentale, principiul autonomiei individuale se definegte astfel:
»a fi” pentru ,,a face”, si ,,a face” pentru ,,a avea”. Secventa se
opreste aici si ea se poate relua pentru a conduce tot la ,,a avea”, ceea
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ce echivaleazd cu dezvoltarea Simpului social al posedarii si al
posesiunii. Nici principiul autonomiei individuale nu poate functiona
ca principiu pur, ci ca dominantd care implicd renuntarea/
resemnarea, cat si cooperarea. Omul este o fiinta sociala; el traieste
in grupuri si in diverse forme de colectivitate §i comunitate umana.
Coerenta si stabilitatea unei forme de comunitate — fie ca grup social
de diverse naturi si marimi, sau forme de comunitate, ca familia,
poporul, natiunea — nu este posibild fara respectarea de catre toti a
unui minim de cerinte morale ale vietii in comun, respectiv fara
functionarea opiniei de grup, care asigura integrarea indivizilor in
viata colectiva si corectia comportamentelor indezirabile. In acest
SeNns cooperarea este principiul oricarei morale si moralitafi.

3. Coraportul dintre norme si principii morale

Principiile morale sunt norme de maxima generalitate. Ele sunt
parte a teoriei etice care clarificd si intemeiaza norme si judecati
morale. Aceste teze sunt coordonatele generale ale conduitei etice si
temeiuri fundamentale ale unui sistem normativ. Totusi, sistemele
normative sunt indisociabile de o ordine de valori care difera de la o
societate la alta. Numitorul comun este sensul profund social al
moralei. Singurul principiu comun tuturor timpurilor, culturilor,
grupurilor ar putea fi credinta ca fiecare membru al unui grup poarta
0 anumitad responsabilitate pentru binele celorlalti. Esensa
principiului moral este realizarea binelui. Acesta trebuie sa fie
criteriul de actiune si joaca rolul unei busole.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Relatayi despre acceptiile termenului ,, principiu”.

2. Distingeyi principiile morale fundamentale.

3. Analizafi coraportul dintre norme i principii morale.

4. Apreciati importanta principiilor morale pentru mentinerea
ordinii sociale (in diferite tipuri istorice de morala).
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Tema 5. MANIFESTAREA MORALA

Obiective de referinta:

v
v

v

sa identifice componentele structurale ale manifestarii morale;

sa stabileasca legatura dintre previzibil si imprevizibil in
manifestarea morali;

sa valorifice prezentaaltruismului si a egoismului 1in
manifestarea morala.

Unitati de continut:

1
2.
3.

Componentele structurale ale manifestarii morale
Previzibil si imprevizibil in manifestarea morala
Altruism si egoism in manifestarea morala

37



Cuvinte-cheie: manifestare morala, atitudine morald, comportament
moral, activitate morald, intentie morald, vointd
buna, vointa de a face binele, sistemul normativ —
necesitatea, voinfa morald — libertatea, previzibil gi
imprevizibil in manifestarea morala, altruism,
egoism, iubirea de sine, simpatie, respect.

Continutul temei:

Manifestarea morala este procesul si produsul procesului de
exteriorizare sau obiectivare a unui subiect constient in conformitate
cu cerintele normelor morale, proces si produs apreciate de opinia
publica.

1. Componentele structurale ale manifestarii morale

Componentele structurale ale manifestarii morale: Q)
atitudinea, inteleasi ca atitudine exteriorizata, indiferent de forma
si calea de exteriorizare; b) comportamentul, definit ca o suita
coerenta si intreagd de atitudini, n care se exteriorizeaza persoana,
personalitatea morald; ) activitatea inteleasa ca suita de atitudini si
operatii subordonate unui scop si avand o finalitate extrasubiectiva
si extraindividuald. Manifestarea morala nu este o entitate, ci un
mod de relatii si corelatii, ceea ce inseamna ca isi pastreaza relativa
autonomie, ca moment distinct al moralei si al ,,faptului moral”.
Manifestarea morala este pusa in corelatie cu constiinga morala.
Congstiinga morala este definita prin ,,vointa de a face binele” sau
prin ,,capacitatea si dorinta de a face binele”, sau, mai scurt, prin
»intentia morald”. ,, Intentia morala” este premisa subiectiva care
declanseaza si insoteste procesul manifestarii morale. Ceea ce
inseamnd cd o manifestare care nu poate fi declansata sau insotita
de o ,intentie morald” nu poate in principiu sd aibd caracter sau
valente morale. Actele cu caracter inconstient sunt in cel mai bun
caz amorale. Faptul ca subiectul poate sa vrea binele si sa iasa raul,

explicabile si ele — care nu anuleaza axioma: caracterul intentional
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moral al constiintei este premisa subiectivi a moralitatii
manifestarii. Manifestarea nu este posibila in afara unui substrat
substantial sau energetic, dar nu se reduce la el. Deci, manifestsrea
este si spirituala, si substantiald, dar nu este nici pur substantiala,
nici pur spirituald. Intentia poate fi definitd ca punte de legatura
intre un interes determinat si un scop consonant cu acest interes. Pe
de altd parte, intenfia consideratd in sine se caracterizeazd ca
voind. In sfera moralei vointa este calificata valoric, si este definita
ca vointa buna, ca vointa de a face binele (Kant). Vointa ca mobil
al actiunii si ca functie a constiintei se formeaza si se califica
valoric-moral in stransd corelatie cu actul de cunoastere sau de
asimilare cognitiva (a normelor morale, a faptelor morale) si cu
substratul afectiv-emotional al constiintei. Daca sistemul normativ
la care indivizii se raporteaza traind si formandu-se in climatul lui —
asimilandu-l si fiind asimilat de el — reprezinta necesitatea in
expresia ei morald, voinga morald reprezintd libertatea. Exista
diferite grade si modalitati de asimilare de céatre indivizi a
sistemului normativ, dintre care unele sunt libere, iar altele sunt
nonlibere. La vointa bund, in procesul dezvoltarii personalitatii
morale, se ajunge numai atunci cand sistemul normativ este
asimilat, este interiorizat autentic si adecvat, incidt norma morala
din forma exterioara devine un mobil intern al manifestarii. Morale
sunt doar manifestarile care, pe latura lor spirituald sunt libere, sunt
deci expresia posibilitatii si a vointei de a face binele. Asadar, o
actiune este morald, daca si numai dacd intruneste urmétoarele
conditii: a) sa fie rezultatul unei optiuni libere si, in sens socratic,
constiente; b) sa fie facutd In vederea unui interes transindividual.
Daca nu este libera si constientd (adica intemeiatd pe adevar),
ramane 1n sfera naturald; dacd nu transcende autointeresul, raméane
in sfera utilitara, care este aceea a tuturor actiunilor. In activitatile
si manifestarile cu caracter social, omul trebuie sd se manifeste
liber si sd se afirme ca individualitate, si invers, manifestarile
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spontan individuale trebuie si fie si sd ramana umane si cU
semnificatie valorica sociala. Hegel in lucrarea sa Fenomenologia
spiritului a aratat ca orice manifestare il exprima pe individ, si ca
individualitate, dar si ca esenta umana.

2. Previzibil si imprevizibil in manifestarea morala

Orice manifestate este precedata de si mediata printr-un scop,
care este proiectia ei mintala viitoare. Elaborarea mintala a scopului
presupune, pe de o parte, elaborarea strategiei actiunii, cu toate
mijloacele ei, pe de altd parte, evaluarea consecintelor sau a efectelor
pe care le antreneaza realizarea scopului. Elaborarea strategiei si
evaluarea efectelor sunt produse mintale care se bazeazd pe
integrarea unor elemente previzibile intr-un context cunoscut si
prevazut. Dar desfasurarea efectivd a actiunii, a manifestarii, in
genere, intdmpind o serie de elemente reale imprevizibile, atit la
nivelul strategiei concrete desfasurate, cat si la nivelul efectelor pe
care le angajeaza sau le declanseaza in continuare scopul realizat.
Elementele imprevizibile care pot aparea pe parcursul actiunii pot fi
tratate diferit; ele sunt sau pot fi integrate in strategie. Se deosebesc
doud tipuri de elemente imprevizibile: unele tin de ,hazard” sau
intamplare si altele ce tin de necesitate. Despre elementele de
,hazard”, Aristotel spunea cid ,,norocul” este o Intdmplare fericita
care apare in viatd si actiunea umana, iar nenorocul este tot o
intdmplare, dar nefericita, care apare in acelasi context. Elementele
imprevizibile ce tin de necesitate prezinta, in ciuda aparentelor, un
caracter mai complex si mult mai important decat cele ce tin de
intamplare. Modalitati in care necesitatea neprevazutd a fost
prezentatd sau gandita in istoria reflectiei etice spontane sau
sistematice: reprezentarea mitica, fiind aceea a destinului implacabil
pe care omul nu-l cunoaste si care-i determina din umbra cursul
vietii. Cazul cel mai reprezentativ pentru relatia dintre actiunea
umand si destin 1l infdtiseaza tragedia lui Edip: el isi cunoaste
destinul care i s-a prevazut si deci il prevede, foloseste toate
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mijloacele pentru a-l ocoli, si tocmai incercind s scape de destin, el
cade in plasa lui. In acest context cultural si spiritual, apare adanca si
subtila tema a vinovdtiei fara vind. Ideea necesitdtii neprevazute
apare 1n gandirea hegeliand in asa-numita tema a ,, vicleniei istoriei”.
Aceasta tema a fost analizata si de catre Marx si Engels, vorbind
despre ,,incongstienga acfiunii congstiente”. O expresie formulatd in
acest sens de Marx suna astfel: ,,Ei o fac dar nu stiu”. Explicatia:
oamenii se comportd ca fiinte constiente si desfasoara constient
activitatile lor particulare, in acest sens, oamenii sunt creatorii
propriei lor istorii. Pe de altd parte insa, in activitatile lor, oamenii
sunt condusi de legile vietii sociale si de istorie, pe care nu le cunosc
si nu le constientizeaza ca atare drept legi. ,,Inconstientul” la care se
referd clasicii este deci domeniul obiectiv al legilor pe care oamenii
nu le constientizeazd ca atare, desi ei actioneaza in temeiul lor.
Pentru ca nu sunt cunoscute de catre oameni, ele nu sunt stapanite si
controlate, astfel cd aceste legi actioneaza sontan, deci determina
prin activitatea umana produse si efecte pe care oamenii nu le prevad
si nu le vor. Dar limitarea ,,spontaneitatii”” negative la scara sociala i
edificarea unei societiti armonioase, In care normativitatea capata
caracter social, generalizat in toate relatiile sociale si in toate tipurile
de activitati, este baza larga si temeinica pentru limitarea, la nivelul
vietii indivizilor, a imprevizibilului negativ, a hazardului rau. Daca
insd ,,spontaneitatea” nu poate fi eliminatd complet la nivelul global
al vietii sociale, cu atat mai mult ea nu poate fi eliminata complet din
viata concretd a indivizilor. Asadar, contradictia ,,previzivil —
imprevizibil” se pastreaza in desfasurarea oricarei manifestari
umane; natura, aria si solutiile date imprevizibilului fiind diferite
dupi natura societatii si dupa natura concreta a vietii oamenilor.
Aceastd dihotomie este extrem de importantd pentru elaborarea
categoriei morale a raspunderii: a) subiectul, ca subiect constient,
este responsabil si poate fi tras la raspundere pentru faptele dorite si
prevazute de el, ca si pentru efectele previzibile ale manifestarilor
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sale; b) pe de alta parte, existd un prag sau un nivel socialmente
posibil si necesar al previzibilitatii, nivel elaborat spontan de
colectivitati pe baza experientei de viata. Acest nivel trebuie insusit —
si, in consecinta, asumat — pe baza experieintei, prin educatie, cét si
prin cunoasterea normelor si a legilor, ca moment al procesului de
educatie al oamenilor.

3. Altruism si egoism in manifestarea morala

Exista o gama larga de opinii filosofice privind obligatiile sau
motivatiile omului de a actiona altruist. Sustinatorii altruismului etic
pretind ca indivizii sunt obligati moral sa actioneze altruist. Punctul
de vedere opus este egoismul etic care sustine ca agentii morali
trebuie sd actioneze intotdeauna in propriul lor interes. Atat
altruismul etic, cat si egoismul etic contrasteaza cu utilitarismul, care
considera ca bundstarea fiecarui individ (inclusiv cea personald) este
de o importantd moralda egala. Un concept inrudit din etica
descriptivd este egoismul psihologic, postuland cd oamenii
intotdeauna actioneaza in propriul lor interes si ca altruismul
adevarat este imposibill. Egoismul rational considera ca ragionalitatea
constd in actionarea spre propriul interes (fara a specifica modul in
care aceasta afecteaza obligatiile morale ale individului).

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Identificati componentele structurale ale manifestarii morale.

2. Stabilifi legatura dintre previzibil si imprevizibil in manifestarea
morala.

3. Valorificasi prezenga altruismului  §si a  egoismului in
manifestarea morald in contextul diverselor doctrine morale.

Bibliografie:

1. CAPCELEA, V. Etica si conduita umana: Manual pentru institutiile de
in\jd}‘dma"nt superior. Chiginau: ARC, 2010.
2. CATINEANU, T. Elemente de etica. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.

42



10.

11.
12.
13.

14.

15.
16.

17.
18.
19.
20.

Filosofia morald a lui Richard M. Hare. Teorie si aplicasii. Bucuresti:
Paideia, 2007.

GINJU, T.Lumea morald. Bucuresti: Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1982.

GRIGORAS, I. Datoria etica. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1991.
GRIGORAS, |. Probleme de etica. lasi: Editura Universitatii ,,Al. 1.
Cuza” , 1999.

HABERMAS, J. Constiinta morala si actiune comunicativd. Bucuresti:
All Educational, 2000.

JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.
KANT, Im. Critica rafiunii practice. Bucuresti: Editura Stiintifica,
1972.

LIPOVETSKY, G. Amurgul datoriei: Etica nedureroasd a noilor
timpuri democratice. Bucuresti: Babel, 1996.

LOVINESCU, M. Etica neuitarii. Bucuresti: Humanitas, 2008.
LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: Idea, 2003.
MALBRANCHE, N. Tratat de morald. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

MANDACANU, V. Etica §i arta comportamentului moral. Chisinau:
Bastina-Radog, 2004.

MURESAN, V. Axiologie si moralitate. Bucuresti: Punct, 2001.
SARBU, T. Eticd: valori si virtufi morale. lasi: Editura Societatii
Academice ,,M. T. Botez”, 2005.

Tratat de etica. Editor P. SINGER. Iasi: Polirom, 2006.

VIDAM, T. Filosofia moralei — incotro. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
VIDAM, T. Teritoriul moralitatii. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in etica. Bucuresti:
Paideia, 2015.

Tema 6. APRECIEREA MORALA

Obiective de referinta:

DN NN

sa determine valentele judecatii de apreciere moral;

sd deosebeasca nivelurile aprecierii morale;

sa compare formele aprecierii morale;

sd demonstreze semnificatia valorica i Sociald a eticii spiritului
critic si a abateriilor de la ea.
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Unitati de continut:

1. Judecata de apreciere morala
2. Nivelurile aprecierii morale
3. Formele aprecierii morale

4. Etica spiritului critic

Cuvinte-cheie: apreciere morald, opinie publica, judecatd de
valoare morald, judecatd de existentd, niveluri ale
aprecierii morale, formele aprecierii morale, critica
si autocriticd, etica spiritului critic, abateri de la
etica spiritului critic (criticism, critica dogmaticad,
critica tendentioasd, indiferentd, critica oportunistd,
critica formalista).

Continutul temei:

1. Judecata de apreciere morala

Aprecierea morala este actul de ,,masurare calitativa si de grad —
a naturii morale sau imorale a manifestarii subiectului, act realizat in
conformitate cu cerintele normelor morale, care in acest context
devin criterii de referinta valoricd. Forma tradifionald, clasica a
judecatii de evaluare — opinia publica. Nucleul aprecierii morale
este judecata de valoare morala. Tipuri de judecati de valoare
morala: normativd si apreciativa/de evaluare. Judecata de valoare
cuprinsd in norma poate fi: imperativa (,trebuie” — ,nu trebuie”),
recomandativa (,,ar fi bine” — ,,n-ar fi rau”) si prescriptiva (tine de
conveniente, maniere). Orice judecatd normativda implicd o
dimensiune evaluanta, si invers, orice judecatd evaluanta contine 0
dimensiune normativa, deci sunt unite dialectic, exista o corelatie si 0
interferentd a lor. Asemanarea intre aceste doua tipuri de judecati: in
ambele sunt folosite expresii care desemneazd aceeasi calitate
morala. Deosebirea: judecata normativd foloseste functorul
»irebuie”, pe cand judecata apreciativd foloseste functorul ,este”;
judecata normativa este universald, ca norma abstractd, iar in
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intrebuintarea concretd capatd o adresd particulard, respectiv
individuala, pe cand judecatd evaluantd nu poate deveni niciodata
universala: ea poate fi individuala sau particulara. Diferensa dintre
judecata de existenza si judecata de evaluare: judecata de evaluare
poate avea mai multe variante calitative: morala, estetica, juridica,
politica etc., iar judecata de existentd poate fi ,,factuala” (verificabila
experimental) sau ,teoreticd” (verificabild prin controlul logic sau
logico-matematic); judecata de existenta este una de cunoastere si de
reflectare, pe cand judecata de evaluare este una de apreciere;
judecata de existenta vizeaza si reflectd o insusire sau o proprietate
reala, obiectivd si naturald, inerente unor obiecte si fenomene care
sunt date si naturale (atribut existential), pe cand judecata de
evaluare vizeaza insUsiri sau proprietdti care nu sunt naturale si nu
sunt date (este un atribut valoric, nu existential); Atributul existential
existd ca atare si independent sau indiferent de actul cognutiv,
atributul valoric nu exista independent de actul de evaluare efectiva.

2. Nivelurile aprecierii morale

Se disting urmatoarele niveluri ale aprecierii morale: valoric,
informayional, afectiv-emorgional, expresiv. Nivelul valoric -
aprecierea are o relevanta obiectiva, dar si 0 relevanta subiectiva, ea
indicd de fapt un loc sau 0 pozitie pe care 0 ia si o ocupa subiectul
evaluant intr-un context practico-spiritual; nivelul informasional —
evaluarea presupune o conectare a calitatii morale, devenita insusire
imperativd, cu o informatie obiectiva despre o fapta sau atitudine;
nivelul afectiv-emogional — aprecierea implica o serie de sentimente
si stari afective care-i dau tensiune, concretitudine, expresivitate
spirituala (deosebim sentimente pozitive: afectiune, simpatie, iubire,
admiratie, respect si sentimente negative: antipatie, dispret, urd);
nivelul expresiv — forma clasica si cea mai elocventa de exteriorizare
a aprecierii este limbajul, cuvantul, ea se modeleaza dupd o serie de
parametri ai limbajului: intensitatea, tonul, viteza, pauzele, gesturile,
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mimica, privirea. ,,Tradarile” nivelului expresiv: ex. cuvintele,
tacerea care ne ,tradeaza”.

3. Formele aprecierii morale

Aprecierea poate fi distinsa dupid mai multe criterii: a) semnul
valoric: pozitive si negative; b) sfera subiectului evaluant: publicd si
individuala; C) temporal: retroactivd (se referd la o manifestare
consumatd, functia ei educativdi este scazutd), concomitentd
(insoteste manifestarea si o stimuleaza, sau o concretizeaza din mers)
si anticipativa (ce se asteaptd ca va face sau va fi subiectul moral.
Acest tip de apreciere pune in evidenta consonanta si corelatia dintre
norma si apreciere). Functiile fundamentale ale aprecierii: de
stabilizare a sistemului normativ; de optimizare a activitatilor umane;
de soludarizare sau de umanizare a relatiilor umane ca relatii morale.

4. Etica spiritului critic

Critica si autocritica — forme ale aprecierii si autoaprecierii, se
desfisoara in contextul audientei si dezbaterii publice. In acest sens,
mentiondm existenta subiectului sau a subiectilor care desfasoara
critica, fapta vizata si autorul sau autorii faptei, normele sau cerintele
(fie ele profesionale sau morale) din perspectiva carora fapta si
autorul faptei sunt criticate. Daca exista forme optime ale criticii §i
autocriticii, inseamna ca existd si o etica a spiritului critic si
autocritic, deci un set de norme potrivit carora se poate stabili daca si
in ce masura critica si autocritica sunt optime sau degradante. Unele
dintre aceste norme: in apreciere trebuie sa se aiba in vedere atat
intentia, cat si fapta efectiva (subiectul poate fi uneori vinovat, alteori
nevinovat); in apreciere trebuie si se {ina cont atdt de norme, cat si
de imprejurarile concrete specifice in care fapta a avut loc; aprecierea
trebuie sa se desfasoare dupd aceleasi criterii cu referinta la toti
membrii unei colectivitti si la fiecare in parte, indiferent de pozitia
sau de statutul lor socioprofesional; aprecierea critica trebuie sa ofere
0 solutie realizabild si eficientd pentru remedierea sau inldturarea
starilor de lucruri negative, respectiv a lipsurilor si greselilor din
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activitatea membrilor colectivitatii care sunt supusi criticii. Existd o
serie de abateri de la etica spiritului critic: criticismul, critica
dogmatica, critica tendentioasd, indiferenta, critica oportunistd,
critica formalista. In cazul criticismului, subiectul retine dintr-o
fapta, respectiv personalitatea autorului faptei, doar latura sau partea
negativa, extrapoland-o asupra intregului faptei. Fapta, situatia,
alaturi de nota negativa, are si laturi pozitive. In cazul criticismului
este vazuta numai partea negativa, chiar si cand este evident pozitiva,
se cauta pretexte (zicalele: ,,a cauta pete in soare”, ,, a gasi un nod in
papurd”). O nota diferentiald a atitudinii criticiste — nu da nicun fel
de solutie pentru remedierea raului, a lipsurilor. Criticismul trebuie
inlaturat printr-o critica constructiva. Critica dogmatica se instaleaza
in norme: in normele abstracte sau in cerintele abstracte ale
normelor. Dogmaticul nu are deci simtul particularului si al
concretului, n-are simtul circumstantelor agravante. Critica
tendentioasd — la originea ei sta un interes particular, iar referinta la
norma este un simplu pretext si mijloc de aparare indirectd a acestui
interes. Indiferensa — pe subiect nu-1 intereseaza problemele cu care
se confrunta si care intra in atentia dezbaterii publice. Exista subiecti
care 1n contextul dezbaterii publice nu-si afirma parerea critica, nu
pentru ca ar fi indiferenti fatda de problemele puse in discutie, sau
pentru ca nu ar avea ce sa spund, ci pentru ca se abtin. Motivele
abtinerii: teama, ca subiectul vizat in critici si nu se razbune;
convingerea, uneori falsa, alteori justificatd, cd in cele din urma
critica sa este inutild, pentru ca ,,totuna nu se vor lua masuri”. Critica
oportunista se manifestd in asa-numitele situatii ,,de campanie”, nu
observa sau pastreazd ticerea asupra problemelor existente pand in
momentul in care ele sunt aduse la ,,ordinea zilei”, ea se manifesta
zgomotos, dupa ce ,,compania” a trecut, ea tace ca si inainte de
inceperea ei. Critica formalista — initiativa criticii cu orice pret.
Matricea expresiva a acestei critici suna: ,,E bine ca s-a facut asa, dar
putea sa se faca mai asa, Sau si mai asa”.
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Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Identificasi valengele judecatii de apreciere morald.

2. Deosebiyi nivelurile aprecierii morale.

3. Comparayi formele aprecierii morale.

4. Demonstrasi semnificagia valorica si sociald a eticii spiritului
critic si a abateriilor de la ea.

5. Estimayi analiza fenomenologica a ,,privirii” realizatd de cdtre
J.P. Sartre in lucrarea ,,Fiinta si neant” (aprecierea rolului pe
care privirea il are in relafiile umane i, in special, in cele
interindividuale: ca ,,recunoastere” a celuilalt si ca modalitate
de tradare evaluanta reciproca).
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Tema 7. SUBIECTUL MORAL SI CONSTIINTA MORALA

Obiective de referinta:

v

RS

sa defineasca conceptele de ,,subiect moral” si ,,constiinta
morala”;

sa stabileasca coraportul dintre subiectul individual si cel social,
sa analizeze modele ale constiintei morale;

sa distinga formele constiintei morale;

sa estimeze contradictia proprie dintre constiintd si constiinta de
Sine.

Unititi de continut:

arwdPE

Conceptele de ,,subiect moral” si ,,constiinta morala”
Coraportul dintre subiectul individual si cel social
Modele ale constiintei morale

Forme ale constiintei morale

Constiinta si constiinta de sine

Cuvinte-cheie: modele ale constiingei morale, convingere morald,

sim¢ moral, straturi ale constiingei morale, constiinga
si constiinga de sine, sinele moral.
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Continutul temei:

Subiectul moral este agentul manifestarii cu semnificatie morala,
deci al manifestarii care are un raport concret cu normele morale si
este supusa evaludrii sau aprecierii potrivit criteriilor bine-rau.
Constiinga morala este un ansamblu structurat si orientat (normativ si
apreciativ) de idei, reprezentari, sentimente, stari de spirit, atitudini
interioare, cu referinta la ceea ce este bine sau rqu in relatiile dintre
oameni, ansamblu obiectivat in manifestarea morala. Constiinfa
morald fiind unul dintre parametrii si unul dintre nivelurile
constitutive ale subiectului ca subiect moral.

1. Coraportul dintre subiectul individual si cel colectiv

Se disting doua tipuri de subiecti morali: subiectul individual si
subiectul colectiv. Diferenta dintre cele doua tipuri de subiecti este
evidenta; dar uneori se ajunge la ideea opozitiei lor: Prima supozitie,
empiricd, este cea potrivit careia subiectul individual ,,se vede”, pe
cand subiectul colectiv ,,nu se vede”, nu este perceptibil. Aceasta
supozitie invoca drept argument celebra tema a ,,privirii”, dezvoltata
de J.P. Sartre in Fiinga si neant, privirea este, ca atare, o reciproca
privire a privirii, o relatie, in care fiecare vede ceva ce, de fapt, nu se
vede in mod empiric. Deci, subiectul individual nu poate fi vazut pe
cale pur empirica si ca subiect pur empiric, asa cum, atunci cand
vedem o multime de oameni, de fapt nu vedem subiectul colectiv.
Din acest punct de vedere, nu exista intre ei nicio opozitie de
principiu, opozitia fiind o simpla si iluzorie reprezentare fetisizanta.
A doua supozitie/presupunere — psihologica — subiectul individual
are un ,.centru”, pe cand subiectul colectiv nu are un astfel de
,centru”. De-a lungul istoriei gandirii despre om, ,.centrul” fiintei
umane a fost localizat in diverse parti, toate dovedindu-se iluzorii.
Ultimul rezidiu al acestui efort de localizare — este eul. S-ar parea ca
centrul subiectului individual rezida in eul sau, pe cand colectivitatea
nu are un ,,centru”. Este cunoscut deja ca ,,eul” este doar un moment
dinamic al constiintei, care, la randul ei, este un nivel al subiectului
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individual. Sartre afirma ca ,,eul” nu este altceva decat expresia
reificata in constiintd. ,,Eul” nu poate fi localizat; eul nu este
»centrul” subiectului individual, tocmai pentru ca nu este localizabil;
eul este ,abstract”, si in acest sens, fiecare poate simti si Spune
despre sine cd este ,eu”, fara ca autoaprecierea purd ca eu Si
afirmatia ca ,,eu sunt eu” sa difere de la individ la individ, sau sa ne
spuna ceva diferit de la individ la individ. Cand individul simte sau
stie despre sine si altceva decat ca este ,,eu” sau ne spune si altceva
in afara a de ,,eu sunt eu”, intrd deja in joc constiinta si constiinta de
sine, care sunt baza subiectiva reala a ,,eului”. Deci, subiectul
individual nu are un ,,centru”, asa cum nici subiectul colectiv nu are
un centru, iar daca totusi am persista in afirmatia sau convingerea ca
»eul” este centrul subiectului individual, va trebui sa recunoastem,
prin analogie, prezenta unui centru al subiectului colectiv: ,,liderul”
individual sau ,liderul organizat ca partid”. Si unul, si altul sunt
expresia centrala a constiintei subiectului colectiv, asa cum ,,eul” este
expresia centrala a constiintei subiectului individual. Din punctul de
vedere al ,,centrului”, nu existd deci o opozitie concludentd intre
subiectul colectiv si cel individual. lluzia opozitiei este intretinuta de
faptul ca individual are o corporietate finita si perceptibild; dar este
evident ca aceastd corporictate este doar suportul substantial si
expresia exteriorizata partial al subiectului individual si constiintei
lui; si ele sunt departe de a se confrunta cu subiectul si cu constiinta
subiectiva. O a treia supozitie — de esenta spirituala — este aceea
potrivit careia subiectul individual are constiinta de sine, pe cand
subiectul colectiv nu are constiinta de sine, pentru ca nu este un
subiect. Supozitia este tot de esenta psihologizanta, fiind marcata de
Obsesia individualitatii, in genere, si Subtextual a propriei
individualitati a teoreticianului. Evident, subiectul are constiinta de
sine, ea fiind chiar indiciul formal al conditiei lui de subiect
constient, dar: constiinta de sine este si ea, la rdndul ei, 0
componentd si 0 functie a constiintei; apoi, latura si bogatia
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constiintei nu se epuizeaza in ea, dupa cum — constiinta de sine — nu
epuizeaza bogatia constiintei; in sfarsit, si constiinta, si constiinta de
sine sunt doar un nivel functional al subiectului individual. Zonele,
nivelurile, functiile din structura subiectului individual care nu sunt
reflectate  constient 1in  constiingd  alcatuiesc ,,continentul
incongtientului” nonspiritual al subiectului individual, iar zona de
constiintd care nu este exprimatd provizoriu in constiinta de sine
constituie zona ,,subconstientului” spiritual al cunostintei.

2. Modele ale constiintei morale

Unele modele ale constiintei morale constitiute istoric: zeul,
oglinda, cutia neagrd, tensiunea instangelor, fisura.
Zeul/Daimonionul/vocea interioara — datoram acest model marelui
intelept atenian Socrate. Comentand semnificatia daimonului
socratic, Hegel afirma ca aici suntem pentru prima datd in prezenta
constiintei subiective de sine, treaptd si moment necesar in
dezvoltarea constiintei absolute. Socrate prin zeul sdu, definea si
indica, in limbajul cultural generalizat al timpului in care a trait —
limbaj mitologic, — un fenomen spiritual real si laic: constiinta
morala de sine si sinele moral pe latura sa imperativa si restrictiva,
intrucat vocea 1i spunea doar ce anume nu trebuie sa facd Socrate.
Apoi prin paradoxul sau, zeul sugereazi provenienta colectivad si
impersonala a constiintei de sine si a sinelui, sine care este totodata
personal si impersonal. Teologii crestini au vazut in ,zeul
necunoscut” o prefigurare pagana a lui Dumnezeu; in vocea zeului o
prefigurare a intregului pazitor, in Socrate si destinul lui o la fel de
pigand prefigurare a lui lisus Christos. In limbajul nostru, zeul
socratic este sinele colectiv, devenit sine moral individual, constient
de sine. Modelul oglindei este de origine platoniana, fiind folosit de
maestrul teoriei ideilor si pentru a indica natura mimetica a artei.
Constiinta este vazuta ca o oglinda si o oglindire. Acest model indica
una din functiile fundamentale ale constiintei: functia de reflectare
sau reflectoriu-cognitiva. Modelul oglinzii este relevant pentru
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natura reflectorie a constiintei, in general, si a celei morale, in
particular, dupa cum zeul este relevant pentru natura normativa si
imperativa a constiintei morale. Modelul cutiei negre este inspirat de
masina cibernetici. Modelul tensiunea instangelor este de origine
freudeana. Datoram modelul fisura ganditorului frances Jean-Paul
Sartre.

3. Forme ale constiintei morale

Forme ale constiintei morale: congstiinga morala colectiva —
suportul fiind subiectul colectiv, colectivitatea fiind, totodata, subiect
creator si ,,obiect” vizat de propria creatie este, altfel spus, agent si
totodatd referent. Anume 1in constiinta morala colectivd sunt
localizate normele morale si aprecierea morala; constiinfa morala
individuala — este un ansamblu structurat de idei, reprezentari,
sentimente, atitudini interioare cu referinta la cea ce este bine sau la
cea ce este rau. Suportul ei este insa subiectul individual, individul
sau persoana. Ca si alte forme ale constiintei sociale, constiinta
morala este un fenomen biopsihosocial. Constiinta individuala
devine morald in procesul experientei morale, in care etosul-obiect
este interiorizat, sau invers, individul amoral se integreaza treptat
unui etos colectiv, inteles ca ansamblu de imperative (norme,
principii, valori, idealuri) si sisteme de apreciere. Evolutia constiintei
echivaleaza cu o continua confruntare a celor trei momente obiective
ale faptului moral (norme, manifestare, apreciere), in aceastd
experienta individul fiind, pe de o parte, actor (,.constiinta care
actioneaza”) si pe de alta parte, spectator (,,constiinta care judeca”,
respectiv, ,,se judecd”). Daca intre cele trei momente ale moralitatii
exista un acord suficient sau optim — un acord total este imposibil, si
ar fi si inutil — acest acord poare fi interiorizat, el fiind premisa
obiectiva, necesara, dar nu si suficienta a moralitatii individului.
Daca 1insa intre cele trei mari momente exista dezacorduri grave
(criza a moralitatii obiective), aceastd criza se interiorizeaza,
conducand spre devianta, amoralitate, sau spre grave conflicte de
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constiinta. Sfera moralititii obiective poate fi asimilata (interiorizata)
in functie de factorii de personalitate, varsta, sex etc, in diverse grade
de profunzime si in diverse modalitati. Daca etosul colectiv este
interiorizat atunci suntem 1in prezenta unor convingeri morale
cristalizate. Si in acest sens vorbim de simgul moral. Simtul moral
poate fi definit ca o capacitate vie, spontand, rapida, de a distinge
binele de rau, deci de a recunoaste si de a da curs binelui in
comportament si actiune. Simtul moral face parte — aldturi de
simturile estetice si alte simturi — din sfera simturilor sociale.
Evident, simful moral nu este inndascut — desi are premise si
prefigurari biologice — ci este format prin educatie morala. Simtul
moral se manifesta concret, intr-0 multiplicitate de forme particulare.
Existd atdtea simtiri morale, cite valori morale esentiale se
cristalizeaza in viata unei colectivitati: simful datoriei, dreptafii,
echitatii, sinceritatii, omeniei, masurii. intre ele, un loc aparte il
ocupa simyul binelui. Convingerea morala si simgul moral sunt cele
doud concepte care definesc unitatea organicd dintre norme,
principii, manifestare, apreciere, valori.

4. Constiinta si constiinta de sine

Congstiinga si congtiinga de sine sunt doua ipostaze, orizonturi si
sensuri de orientare diferite ale aceleasi constiinte. Constiinza de sine
este tot constiinta, dar una care se raporteaza reflexiv nu la lumea
obiectiva, ci la subiectul individual care poseda constiin{d; ea este o
raportare la propria constiinta. Constiinga, pe care o numim spontan-
reflexiva, se proiecteaza in obiect, congstiinf)a de sine o numim
autoreflexivd, se repliazi asupra ei insdsi. Inaintarea constiintei in
obiect (etosul obiectiv) nu are limita de principiu, ci este una concreta
care tine de cristalizarea constiintei intr-o anumitd configuratie,
determinata. Replierea constiintei asupra ei insasi nu are o limitd de
principiu, dar exista alte doud limite concrete, determinate si diferite,
de la individ la individ: prima limitd este formala si se cristalizeaza in
propozitia tautologica ,,Eu sunt eu”; a doua limitd este o limita de
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continut — aceasta limitd este sinele moral, la care, pe de o parte,
constiinta de sine ajunge (sinele moral fiind nucleul constiintei) si pe
care, pe de altd parte, il imbogateste si il reconfigureaza prin actul
replierii, care este un act nu numai cognitiv (,,Cunoaste-te pe tine
insuti!™), ci si unul modelator, autoeducational (,,Educé-te pe tine
insuti!”). In formularea generala: constiinta de sine se formeaza treptat
si se cristalizeaza in jocul si tensiunea dialectica dintre constiinta
spontan-reflexiva a individului si congtiinta colectiva in ipostaza ei de
opinie publica. Contradictia dintre constiinta si constiinta de sine: ele
sunt doud ipostaze, orizonturi si sensuri de orientare diferitd (opuse)
ale aceleiasi constiinte; prin constiinta de sine se poate ajunge
autoreflexiv la sinele moral — care este in raport cu ea mereu
preconstituit, iar pe de altd parte, constiinta de sine modeleaza si
reconfigureaza progresiv sinele moral. Cand intre sinele moral si
constiinta de sine se stabileste un echilibru perfect, aceasta marcheaza
procesul de cristalizare definitivd a constiintei morale; sinele moral
este nucleul constiintei morale, este cel mai puternic socializant nivel
al constiintei morale.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Definifi conceptele de ,,subiect moral” si ,, congtiingg morala”.

2. Stabilizi coraportul dintre subiectul individual si cel social.

3. Distingeyi formele constiingei morale.

4. Estimayi contradicgia proprie dintre constiingg si constiinga de
sine.

5. Analizasi modele ale constiingei morale: zeul, oglinda, cutia
neagrd, tensiunea instangelor, fisura.

Bibliografie:

1. ARISTOTEL. Etica nicomahicd. Bucuresti: IRI, 1998.
2. CAPCELEA, V. Etica i conduita umand: Manual pentru institutiile de
invagamant superior. Chisinau: ARC, 2010.
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Tema 8. VALORILE MORALE

Obiective de referinta:

v
v
v

sd determine specificul valorilor morale;
sa deosebeasca teorii despre valori;
si valorifice performantele competentei morale si treptele sale.

Unitéti de conginut:

1
2.
3.

Specificul valorilor morale
Teorii despre valori
Competenta morala si treptele sale
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Cuvinte-cheie: valori morale, subiectivism, relativism, obiectivism,
utilitarism, universalism, competenta morala, nivel
preconvengional, convengional, postconvengional,
autonomia propriei congtiinge, consistenta eticd.

Continutul temei:

Alaturi de norme, constiinta morali apeleaza la valori. Valorile
morale sunt deplin autentice in masura in care devin principii
calauzitoare in comportament. Valorile indreptate spre actiuni devin
virtuti. In contextul actual al globalizirii, cand obiceiurile si traditiile
popoarelor slabesc, ar trebui ca valorile morale sa exercite tot mai
mult un rol coordonator.

1. Specificul valorilor morale

Valoarea morald este produsul unui acord de apreciere, de
acceptare sau respingerea unei realitati umane sau a unor deziderate
legate de convietuirea umana si de scopurile vietii. Tudor Catineanu
considerd valoarea morala ,,acea realitate sau acea componenta a
realitatii — componenta obiectiva, inerenta actelor umane — pe care
oamenii o reflectd spontan-reflexiv in ipostaza de calitate si 0
recomanda ca nsusire”. Marietta C. Moraru o considera ,,expresia in
plan obiectiv si subiectiv a unui nou tip de necesitate, de manifestare
a obiectivului, descoperit in praxis si intérit constient si astfel devenit
«reper» in spiritualitate, ca sens profund al umanului”.

Fara a da o definitie valorii morale, T. Vianu, folosind schema
proprie a sistemului de valori, stabileste principalele trasaturi ale
valorilor morale: - sunt valori personale; suportul lor este intotdeauna
o0 persoana (persoana, nu fapta reprezinta o valoare; fapta bund a unui
imoral nu este morald); - suportul valorilor morale este Intotdeauna
de natura spirituald; - sunt valori aderente; ele tin de personalitate si
nu pot fi concepute in afara acesteia; - sunt scopuri ale vietii si
niciodata mijloace; fapta pretins morald, savarsitd in alte scopuri,
devine imorald. Dimpotrivé, sacrificarea altor valori pentru valoarea
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morala este legitima din punct de vedere moral si este incurajata.
Singurele recompense pentru realizarea valorii morale sunt
recunoasterea opiniei publice si sentimentul de chatarsis; - se
consolideaza prin simplul fapt ca aderi la o persoana si devin mod de
a fi al acelei persoane. Inca de la Im. Kant, apoi de la L. Lavelle,
avem cristalizata ideea cd ,,valoarea morald nu se poate defini numai
prin ceea ce este de iubit, ci si prin ceea ce este demn de a fi iubit,
oricare ar fi rolul sentimentului chemat sa o aprecieze pentru a o
recunoaste ca valoare”. Statutul demnititii valorii morale exprima, de
fapt, necesitatea intelegerii acesteia ca produs al consolidarii si
cizelarii  aprecierilor  valorice in  intersubiectivitate, 1in
interculturalitate. Disparitia valorilor morale inseamna disparitia
unor ,,scopuri ale vietii”. (T. Vianu)

2. Teorii despre valori

Deosebim urmatoarele teorii despre valori: subiectivismul,
relativismul, obiectivismul, utilitarismul, universalismul. Subiectivismul
— valoarea este o preferinta individuala, depinde de subiect, iar criteriul
preferintei este placerea. Are valoare ceea ce produce satisfactie si
fiecare individ are valorile sale personale. Radacinile acestui curent vin
de la sofisti, cei ce relativeaza, individualizeaza valoarea (Protagoras:
,,Omul este masura tuturor lucrurilor’). Subiectivismul se sprijind pe doi
piloni: individul si preferintele lui in cautarea placerii, presupune o
deplind echivalenta intre preferinte diferite ale oamenilor, acceptand ca
fiecare ins are propriul sau sistem de valori. Astfel, preferintele noastre
ne deosebesc de ceilalti, pe cand valorile ne apropie, prin evaluare, de
ceilalti, intr-o comunitate spirituala. Valorile sunt vrednice de respect
prin faptul ca sunt supraindividuale (sunt recunoscute de mai mulgi).
Relativismul — accentueaza relativitatea valorilor, a cunostintelor,
negand caracterul obiectiv al acestora. Deosebirea fatd de subiectivism
constd in ceea ce pretuirea ce vine din partea unui grup de oameni, nu
din partea unui singur individ. Obiectivismul etic este o conceptie
conform céareia valorile etice sunt adevéarate in mod obiectiv, ele nefiind
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relative la un subiect sau la o culturd, neavand naturd pur subiectiva;
sustine statutul obiectiv al valorilor morale. Obiectivitatea se poate
constitui ca produs al interactiunii dintre proprietatile obiectului si
activitatile de cunoastere ale subiectului. Utilitarismul considerd ca
valorile sunt apreciate dupa consecintele practice ale comportamentului
cuiva: drept si moral este ceva ce maximizeazd placerea si reduce
suferinta, deci, implicit, e util. Conceptul central este utilitatea.
Utilitaristii considera ca fericirea inseamna dobandirea placerii si
evitarea suferintei, pe cind nefericirea, asociati cu riul, inseamna
absenta placerii si intensificarea suferintei. Dupa J. Bentham, valoarea
se intemeiaza pe utilitate, la randul ei, utilitatea este dependenta si
determinatd de nevoi. El afirmd ca banii reprezintd singura unitate de
masurd a utilitagii. Distinctia dintre valori si valori de intrebuntare:
utilitatea unui obiect depinde de valoarea lui de intrebuintare si are
pronuntat caracter subiectiv. In schimb, valorile nu sunt atrubuite
lucrurilor sau persoanelor in mod cu totul arbitrar de catre subiect.
Exista un criteriu independent de dorintele noastre, care depinde de o
judecata rationala. Universalismul asaza valorile intr-un cadru general
uman, avand temeiuri In natura universala a omului.

3. Competenta morala si treptele sale

Cu toate cd suntem inclinati sa atribuim tuturor oamenilor o
competenta morala egal distribuita, in realitate nu este asa, pentru ca
indivizii ating trepte diferite ale constiintei morale. Prin educatie,
competentele etice se pot dezvolta. Socrate afirmase deja in
Antichitate ca binele trebuie s fie cunoscut §i cd poate sa fie Invatat.
Lawrence Kohlberg reprezentant al psihologiei cognitive, considera
ca intre dezvoltarea psihologica si cea morala existd un paralelism,
apreciind cad sunt trei stadii in dezvoltarea competengei morale,
fiecare cu doud etape: - nivelul preconvengional (etapa pedepsei si
recompensei; etapa scopului personal si a schimbului, in cadrul
careia binele este de facut de dragul atingerii propriului interes); -
nivelul convengional (etapa conformitatii constd in respectarea
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imitativd, mimeticd, cind se respectd asteptarile celorlalti, etapa
apararii sistemului social, cdnd indivizii respectd convenientele
sociale si obligatiile institugionale); - nivelul postconvenyional (etapa
drepturilor fundamentale si contractului social, stadiu moral al
interiorizarii normelor, de manifestare a moralitatii pe baza unor
norme complet interiorizate, etapa autonomiei propriei constiinte, pe
care o ating oamenii calauziti de valori universale, care isi etaleaza
critic judecatile de valoare). Pentru a actiona moral, nu ne rezumam
doar la Invatatura, ci trebuie sd exersam, sd dobandim deprinderi
morale. Consistenta eticd presupune ca intre valorile morale si
faptele noastre sa existe concordanta, si nu contradictie.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Determinayi specificul valorilor morale.
2. Deosebiyi teorii despre valori.
3. Valorificayi performangele competengei morale si treptele sale.
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Tema 9. ETICA APLICATA

Obiective de referinta:

v’ sd determine problematica eticii aplicate;
v’ sd analizeze argumentele pro si contra moralei in politica;
v’ si valorifice necesitatea virtutilor moralei in politica.

Unititi de continut:

1. Problematica eticii aplicate
2. Argumente pro si contra moralei in politica
3. Necesitatea virtutilor moralei 1n politica

Cuvinte-cheie: etica aplicatd, dileme etice, bioetica, etica in politicd,
relayiile economice, publice.

Continutul temei:

In ultimele decenii etica aplicatd a cunoscut o dezvoltare de o
amploare deosebitd. Etica aplicatd a aparut in urma rupturii dintre
teoria morala si praxisul moral. Etica aplicata trateazd problemele la
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nivelul lui ,,ceea ce este”, pe cand nivelul eticii teoretice este cel al
lui ,,ceea ce trebuie”.

1. Etica aplicata

Aplicarea unei perspective etice in problemele specifice si in
situatii practice reprezintd replica practica la teoriile abstracte de
eticd normativa. Etica aplicata spre deosebire de mai multe abordari
etice traditionale a atras atentia asupra nevoii de a raporta principiile
morale la faptele concrete. Sunt inaintate argumente pentru un
,particularism etic” opus ,,universalismului etic”. Filosifii moralei au
fost intotdeauna interesati de utilitatea si aplicabilitatea teoriilor lor.
Dar ceea ce s-a numit ,,eticd aplicatd” a fost un produs tarziu, aparut
in Statele Unite ale Americii abia in anii 60 ai secolului XX.
Contextul inspirator a fost acela al marilor schimbari axiologice
provocate de miscdrile pentru drepturile civile ale populatiei de
culoare si de razboiul din Vietnam, de marile tulburari studentesti si
de atitudinea societatii civile pentru ,eliberarea femeilor”. Din
strada, din parlament, din tribunale si de pe primele pagini ale
ziarelor, aceste subiecte fierbinti ale agendei publice americane au
ajuns destul de repede si in programele de studiu ale universitatilor,
profesorii de filosofie profitand de ocazie pentru a lansa un curs nou.
Problematica eticii aplicate: viata si moartea, eutanasia, avortul,
relatiile de afaceri, relatiile politice, etica mediului, etica terapiei
genetice, etica biotehnologiilor, etica in relatiile de familie etc.

2. Argumente pro si contra moralei in politica

Politica este pentru unii politicieni o0 ocupatie vremelnica. Pentru
altii devine o cariera. Ea insasi poate cdpata caracteristicile unei
profesii speciale. Intr-un regim democratic asocierea dintre morala si
politicd este si dezirabild, si necesara. Cateva argumente pentru
aceasta: - democratia presupune solutionarea conflictelor pe cale
pasnica, fara violentd, dintre grupurile de interese; - pentru instituirea
si dezvoltarea unei democratii, este necesar ca relatiile dintre cetateni
si institutii sa fie relatii de incredere; - societatea democratica este
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pluralista si contractuala. Grupurile de inretese sunt in competitie
pasnicd. Ele trebuie sa negocieze, sa concilieze divirgente, prin
urmare aceste practici nu sunt posibile fara intelegere. Teoreticienii
trateazd problemele de etica politica sub genericul: problema
»mainilor murdare”. Termenul este inspirat din titlul piesei lui
J.-P. Sartre Mainile murdare si din lucrarea lui Machiavelli
Principile. Ideea centrald este aceea ca odata intrata in politica, o
persoana nu poate sa ramana cu ,,mdinile curate”, ba mai mult, ca
uneori, din ,ratiuni de stat”, poate sd aiba mainile patate cu sange.
Ruptura dintre morald si politica este justificata astfel: —
comportamentul politic este ghidat de maxima: ,,Scopul scuza
mijloacele!”, iar scopul major este crearea sau pastrarea statului si
binele public. Securitatea statului este socotita, intr-o astfel de
abordare, binele suprem. Acest comportament nu este justificat insa
in statul de drept; — teoria ratiunii de stat solicitd realism politic,
adica divortul de morala, fie in raport cu ,,inamicul intern”, fie in
raport cu ,inamicul extern”; — existd, potrivit unor opinii, 0
contradictie intre etica principiilor si etica consecintelor. Daca tinem
cont doar de principii, putem ajunge la consecinte absurde, daca
tinem seama doar de consecinte, putem sacrifica orice. Intre formele
frecvente de imoralitate politicd se numara: utilizarea cetatenilor ca
mijloace, Inselaciunea, Incdlcarea promisiunilor, cinismul, lipsa de
compasiune, compromiterea, demagogia, cruzimea, manipularea,
tradarea. Unele dintre cele mai discutate aspecte ale eticii politice il
reprezinta: asa-numita minciuna pentru binele public. Acest tip de
comportament trece deseori drept altruism politic. Scuzele frecvente
pentru minciund in politicd sunt: existd o crizd majord in societate;
minciuna este nevinovata; minciuna este menita sa protejeze secrete
— problema coruptiei. Se spune ca puterea corupe, iar puterea
absoluta corupe absolut — compromisul. Ceea ce trece hotarul de la
compromisul moral acceptat la compromisul inacceptabil este
compromiterea: abandonarea marilor scopuri, a intereselor majore.
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3. Necesitatea virtutilor moralei in politica
Etica este practica si trebuie sa aiba valoare actionald, prin urmare,

ea nu poate sa ramana la o mulime de precepte care transcend persoana.
Avristotel a fost initiatorul traditiei eticii virtutilor si al discutiei teoretice
despre ,,virtui civice”, cum le numea el. Cea mai semnificativa virtute a
conducatorului politic este Intelepciunea practica.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Identificasi problematica eticii aplicate.

2. Analizati argumentele pro si contra moralei in politicd.

3. Estimayi necesitatea virtugilor morale in domeniile de activitate
politica in conditiile contemporane.
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Tema 10. ESTETICA — DISCIPLINA FILOSOFICA

Obiective de referinta:

v’ sd determine obiectul si prolematica esteticii;
v’ si analizeze metodologia esteticii;
v’ sd estimeze raporturile de interferentd a esteticii cu alte stiinte.

Unititi de continut:

1. Obiectul si domeniul de cercetare a esteticii
2. Metodologia esteticii
3. Estetica si alte stiinte

Cuvinte-cheie: estetica, metodologie, structurad, definifie, concepte,
funcyii, domenii, estetici particulare.

Continutul temei:
Ideile si meditatiile cu caracter estetic au 0 vechime de milenii.

teoria artei.

1. Obiectul si domeniul de cercetare a esteticii

Etimologia termenului estetica: de la grecescul aisthetikos —
»ceea ce poate fi perceput prin simturi”. Sens curent: a) studiu al
senzatiei, al sentimentului; b) teorie a artei si a conditiilor
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frumosului; ¢) teorie care trateaza sentimentul frumosului si judecata
de gust; d) studiu al diferitelor forme de artd. Estetica desemneaza
teoria sensibilitatii la frumos si mai ales la frumosul artistic, si prin
extensie, reflecsia asupra artei. Estetica este o disciplind teoretica
autonoma relativ noud. Actul sdu de nastere este unanim considerat
1750, cand se foloseste prima oara denumirea de ,,Aesthetica” pentru
a marca prezenta distincta a unui domeniu de preocupari teoretice ce
isi revendicd existentd autonoma. Baumgarten (filosof german) l-a
inaugurat in lucrarea sa Aesthetica, care se ocupa de formarea
gustului si de aprecierea operei de arta. Kant preia acest termen, mai
intai in Critica raziunii pure. In Critica puterii de judecare, termenul
este aplicat judecdtii de apreciere a frumosului. in lucrarea sa
Estetica, Hegel mentioneaza ca ea (estetica) trebuie sa tinda catre o
stiinta a frumosului intemeata pe studiul operelor de artd. Tentativele
de a defini domeniul esteticii s-au inmultit considerabil, invocandu-
se diverse principii si critici. Unele definitii demne de a fi enuntate:
Benetto Croce (filosof italian) — estetica este stiinta cunoasterii
intuitive si expresive; Hippolyte Taine (filosof francez) — estetica
reprezintd o filosofie a artelor; George Santayana (filosof spaniol) —
estetica se ocupa de perceperea valorilor. Din multitudinea
incercarilor de descriere a obiectului esteticii, se desprind orientarile
si domeniile principale ale acestei discipline in functie de care i s-au
conferit fie acceptia de: stiinta a originilor si mutatiilor frumosului;
de filosofie a frumosului; de stiinta generala a artei; de filosofie a
artei. Centrarea cercetarii estetice asupra frumosului (a frumosului
artistic sau artelor frumoase), cum preconizau teoreticienii de
prestigiu, ca: Hegel (obiectul esteticii este intinsa Tmparatie a
frumosului, mai exact, domeniul ei este arta, si anume, artele
frumoase), N. Hartmann (frumosul este obiectul universal al
esteticii), T. Vianu (estetica este stiinta frumosului artistic) este de
natura sa ingusteze aria preocupdrilor estetice. Aceasta perspectiva
poate duce la excuderea unor largi sectoare artistice asimilate prin
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intermediul altor categorii (sublim, tragic, comic etc.), precum si la
elucidarea resorturilor de frumusete ale naturii, aspectelor estetice
prezente chiar in zonele uratului. Precizarea obiectului esteticii se
poate face numai prin cuprinderea notelor comune, specifice
fenomenelor estetice din toate domeniile de activitate umana. Astfel
estetica isi concepe obiectul de investigatie ca avand o arie de
cuprindere vasta si variatd, in care sunt incluse atat valorile artistice
oferite de originala lume a creatiei, cat si manifestarile de
provienienta estetici existente in procesul si rezultatele muncii
omenesti, al perceperii frumosului din natura si din viata sociala.
Continutul problematicii esteticii: cercetarea genezei obiectului si
subiectului estetic; a simtului pentru frumos; analiza statutului artei
si artistului in conditiile mecanismelor sociale; cunoasterea
principalelor categorii estetice, a unor importante concepte, elucidate
pe fondul innoitor al viziunii umaniste asupra artei.

2. Metodologia esteticii

Receptiva la innoirile artistice, metodologia esteticii se prezinta
ca un concept dinamic, perfectabil, predispus la modificari si
transformari continue. Platon, ulterior Descartes, acordd importanta
metodei deductive; Aristotel, apoi Bacon — cercetarii inductive.
Gandirea moderna demonstreaza ca inducgia si deductia sunt legate
intre ele, ca sinteza si analiza de asemenea fac unitate organica —
sunt calea oricarui proces de cunoastere omeneasca. Elucidarea
raportului dintre subiect, definit ca fiinta creatoare constienta, si
obiect, inteles ca existentda independent de eul care gandeste, a
inlesnit corelarea dialecticii subiective cu dialectica realitatii si, pe
aceasta baza, apropierea succesiva a subiectului de esenga obiectului.
Metodologia esteticii utilizeaza diverse mijloace si principii in scopul
obtinerii unor aprecieri corecte asupra operei de artd, al cunoasterii
adevirului artistic. Intre acestea, un rol insemnat il ocupa: principiul
istorismului, potrivit caruia faptele si realizarile estetice, ca orice
fenomene ale realitatii, sunt privite in perspectiva aparitiei si
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devenirii lor; caracterul sistematic al domeniului estetic, de
cuprindere sincronica §i diacronicd, metoda fenomenologica
(Husserl s.a.) — sublinierea specificului artei, al valorilor si trairilor
estetice, desi ravna acesteia este de a studia esenta ideala a operei,
sensurile ei intentionale. Acestea din urma contrapun si izoleaza arta
de contextul sociocultural care a generat-o; metoda existentialista
(Heidegger, Sartre, Camus s.a.) a permis descifrarea raporturilor
dintre libertate si angajare in arta, a patrunderii catre fondul ideatic al
creatiei; metoda psihanalizei, in explicarea mecanismului psihologic
specific de instruire a emotiilor estetice, in promovarea studiului
biografic si a rolului factorilor subiectivi in cercetarea actului de
creatie. Conlucrarea esteticii cu stiintele exacte a prilejuit un intens
~imprumut” de metode experimentale, cantitative, cum sunt:
semantica artei — cerceteaza limbajul artistic si semnificatia estetica
(Frege, Carnap, Tarski s.a.); analiza semiotica — studiaza formele
artei ca fapte de comunicare, compuse din ansamblul de coduri ce
pot fi incadrate intr-un sistem formalizat (Barthis, Eco, Morris);
teoria informatiei, respectiv estetica informagionald, care, folosind
conceptele de informatie si mesaj, a izbutit si aduca anumite
precizari referitoare la natura mesajului artistic, la mecanismul de
comunicare si receptare esteticd; metodele de esenta structuralista
(F. de Saussure, Cl. Levy-Strauss, P. Francastel s.a.) analizeazi
starile ,,pure”, proprii operei de artd, in schimb neglijeaza raporturile
ei cu realitatea sociala si culturald. Exista un sir de metode calitative
si prin combinarea acestora putem ajunge spre esenta fenomenului
estetic. Caracterul normativ al esteticii — este rezultatul capacitatii de
a teoretiza si generaliza trasaturile specifice, proprii acestui grup de
fenomene reale, oferind concluzii cu raza de valabilitate pentru
intreaga activitate de ordin estetic. Estetica oferd o conceptie unitara
asupra frumosului si a artei, o explicatie stiiintifici asupra
determinarilor si trairilor estetice. Ea este chemata sa contribuie la
promovarea si orientarea valorilor autentice, la apropierea creatiei de
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realitate, la formarea gusturilor si idealurilor inaintate, la educarea
oamenilor in sprijinul dragostei de arta si frumos, la cultivarea unor
sentimente care sa le infrumuseteze viata de fiecare zi.

3. Estetica si alte stiinte

Deosebit de ample si adanci sunt relatiile esteticii cu filosofia,
datorate atat faptului ca vreme indelungata ideile estetice au aparut in
cadrul diferitelor sisteme de gandire filosofica, evoluand odati cu ele,
cat si faptului ca orice consideratie estetici generalizantd implica
raportarea la o conceptie despre lume, raporturile de conlucrare a
esteticii cu diferite discipline (ex., estetica si literatura — critica literar-
artistica; estetica si istoria — istoria artelor s.a.) au un caracter de
complementaritate, de reciproca sustinere in efortul de patrundere si
explicare a esentei artei. Pentru elaborarea concluziilor cu valoare de
principiu evitand esudrile in abstract, generalizarea estetica foloseste
rezultatele dobandite de aceste stiinte. O colaborare stransa fiinteaza
intre estetica si: a) sociologia artei, chemata a studia conditionarile
aparitiei si dezvoltdrii artei, influentele pe care ea le exercitd asupra
societatii; b) filosofia culturii ce contribuie la operatia de definire si
incadrare a esteticului Tn contextul sociocultural general; c) cu
psihologia, pe linia descifrarii mecanismelor constiintei, cu psihologia
artei, in vederea cunoasterii reactiilor psihice provocate de crearea si
receptarea operei de artd; d) cu fiziologia, in cercetarea emotiilor si
sentimentelor estetice; e) lingvistica, examinarea limbajului artistic;
f) etica si pedagogia, pentru conjugarea eforturilor in vederea educarii
constiintelor in spiritul unor inalte idealuri umanistice. Esteticile
particulare: estetica literard, muzicald, teatrald, cinematografica, a
artelor plastice, estetica industriald, estetica vietii cotidiene s.a.
Estetica (situata in categoria stiintelor generale) este preocupata sa
descopere si sa stabileasca relatiile necesare intre fenomenele
analizate, urmarind sa descrie si sa explice teoretic determinatiile i
categoriile ce definesc atitudinea si raporturile estetice, diferite forme
ale constiintei estetice, particularitatile specifice ale dezvoltarii artei ca
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expresie specializatd a insusirii sensibile a realitatii, continutul si
metodele de educare estetica.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Determinayi specificul obiectului si prolematicii esteticii.

2. Analizasi metodologia esteticii.

3. Estimayi raporturile de interferenta a esteticii cu alte stiinge.

Bibliografie:

1. ADORNO, T. W. Teoria estetica. Pitesti: Paralela 45, 2005.

2. ASLAM, C. Paradigme in istoria esteticii filosofice. Din Antichitate
pdna in Renastere. lasi: Institutul European, 2013.

3. BEJAN, P. Estetica in cotidian. Itinerariu frivol. lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 2014.

4. BOREV, I. B. Estetica. Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1979.

5. CHIRITA, R. Estetica. Brasov, 2010.

6. GILBERT, K.E., KUHN, H. Istoria esteticii. Bucuresti: Meridiane,
1972.

7. MALITA, L. Paradoxuri ale esteticii. Bucuresti: Accent, 2009.

8. NICOLAU, F. Estetica inumana: De la postmodernism la Facebook.
Bucuresti: Tracus Arte, 2013.

9. PRESADA, D. Baudelaire si estetica modernitdfii. Ploiesti: Editura
Universitatii Petrol-Gaze din Ploiesti, 2014.

10. RALEA, M. Prelegeri de estetica. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1972.

11. RATIU, D.-E. Estetica. Suport de curs. Cluj-Napoca: Universitatea
Babes-Bolyai, 2004.

12. TATARKIEWIECZ, W. Istoria esteticii. Bucuresti: Meridiane, 1978.

13. TOWNSEND, D. Introducere in estetica. Bucuresti: ALL, 2000

14. VIANU, T. Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 1995.

Tema 11. CATEGORIILE ESTETICE

Obiective de referinta:

v
v

sa evidentieze specificul categoriilor estetice;
sa distingd categoriile estetice fundamentale: frumosul, sublimul,
tragicul, comicul;
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v’ sa argumenteze necesitatea cunoasterii categoriilor estetice
secundare: grotescul, gratiosul, agreabilul, pateticul.

Unitati de continut:

1. Specificul categoriilor estetice

2. Categoriile estetice fundamentale: frumosul, sublimul, tragicul,
comicul

3. Categoriile estetice secundare: grotescul, gratiosul, agreabilul,
pateticul

Cuvinte-cheie: categorie esteticd, frumosul, sublimul, tragicul,
comicul, grotescul, gragiosul, agreabilul, pateticul.

Continutul temei:

Etimologia termenului: de la grecescul kategorein, ceea ce in
traducere inseamni ,,a afirma”. In filosofie acest termen este adesea
sinonim cu termenul concept in sensul de ,,notiune clasificatoare”,
avand drept functie sd trieze, sd reuneasca si sd incadreze fiintele,
lucrurile sau ideile.

1. Specificul categoriilor estetice

Categoriile sunt concepte de cea mai larga generalitate, care
exprima trasaturile, laturile si relatiile esentiale ale obictelor si
fenomenelor, legitatile si determinarile fundamentale ale existentei;
ele definesc momentele principale ale procesului de cunoastere,
constituind instrumente de maxima importantd pentru investigarea
stiingifica a realitatii. Aritotel le defineste ca genuri si determinatii
ultime, predicative ale existentei. Platon, si peste veacuri, Kant le
interpreteaza ca tipare apriorice, imuabile ale spiritului, menite a
solidifica si articula impresiile, conferind ordine si coerenta logica
datelor obtinute pe calea experintei senzoriale. Hegel le defineste ca
moduri de ,esentialitate a fiintarii, apte de perfectionari continue si
de transformari reciproce. Recunoasterea si elaborarea metodoca a
categoriilor a inceput mai bine de un secol, desi o parte importanta
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dintre ele (fumosul, tragicul, sublimul) au fost utilizate in studiile
teoretice asupra artei inca din perioada Antichitatii. Prin analogie cu
intelesul filosofic, categoria estetica s-a definit ca: ,jimpresie
subiectiva datoratd unor cauze obiective”(Victor Basch), intrunind o
,anumitd atitudine a subiectului si o anumita structura a obiectului
(Mikel Dufrenne), iar sub raport artistic a fost consideratd ca
Limpresie afectiva, ethos specializat, pe care o opera de arta ne face
sd ne simtim imediat, prin felul in care actioneaza ca un sistem de
forte structurate, care permit emiterea de judecati de valoare estetica,
cu posibilitaiti comune pentru toate artele” (Anne Sourian),
constituind deci ,,anumite impresii tipice pe care le putem primi de la
artd” (T. Vianu).

2. Categoriile estetice fundamentale

Categoriile estetice fundamentale: frumosul, sublimul, tragicul,
comicul. Frumosul din perspectiva social-istorica: analiza genezei si
evolutiei lui in timp; cercetarea formarii si amplificarii conceptului
de frumos. Platon aprecia frumosul ca pe un lucru folositor, potrivit
scopului sdau, facut cu mestesug si care produce o placere
receptionata cu ajutorul vazului si auzului. Pentru Platon, nu toate
placerile sunt estetice, ci numai acelea care tin de simgurile
superioare, singurele apte sa asigure o stare agreabila, de desfatare
spirituald. Desi de natura ideald, abstracta, frumosul, afirma Platon,
are strinse contacte cu binele, ,,identificind-se pretutindeni cu
masura si proportia”. Aristotel evidentiaza latura reald, concretd a
frumosului, vazut ca unitate In diversitate, unde domnesc ,,ordinea,
simetria, limitarea” sau masura, elemente ce stau atit la baza
frumosului din natura, cat si a celui moral si artistic, putind fi
apreciate printr-o ampla reactie afectiv-intelectuala. Evul mediu —
ideea de unitate a frumusetii este asociatd cu divinitatea (Sf.
Augustin). Renasterea — frumosul este armonia launtricd cu lumea
exterioard, ca sinteza a formei cu continutul de viata pe care-I
exprima. Epoca modernad — frumosul a fost confundat cu adevarul
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(Boileau: ,nimic nu este mai placut decat adevarul”); Diderot —
frumosul poate fi extras din perceperea raporturilor (,,Numesc
frumos tot ce contine in sine ceva in stare sd-mi trezeascd in minte
ideea de raporturi”). Estetica germand — pentru Baumgarten trasatura
principala a frumosului o constituie ,,ordinea partilor”, iar pentru
Goethe — ,,semnificativul”. Kant — frumosul ,,ceea ce place fara nici
un interes”, ,,forma finalitatii unui obiect intrucat e priceputd fara
reprezentarea unui scop”; el recunoaste insemnatatea eticd a
frumosului, considerandu-l ,un simbol al moralitatii. Hegel —
frumosul este ideea ca unitate nemijlocitd a conceptului si a realitaii
acesteia, fiind ,,conceput ca ideea intr-o forma determinata, ca ideal”.
Conceptul de frumos la etapa actuald: Herbart suprasolicita
aspectele formale ale frumosului; Croce il reduce la virtutile
expresiei; srtucturalistii la ansambluri contextuale; pozitivistii si
pragmatistii la util; J. Dewey ca ,,expresie a gandirii care isi are
propria calitate estetica”. Modurile de existena a frumosului:
frumosul natural (frumusetea naturii), frumosul uman (frumusetea
corpului omenesc, frumusetea sufleteasca), frumusetea etica (a
vastelor relatii dintre oameni), frumusetea ambientd (a locului si
rezultatelor muncii  omenesti), frumosul artistic (capacitatea
demiurgica a omului de artd care pornind de la lumea reala faureste o
realitate noud, o a ,,doua natura”). Trasaturi de fiingare a frumosului:
a) calitati ce tin de aspectul obiectiv al lucrurilor si fenomenelor —
armonia, simetria, unitatea, echilibrul, masura, ritmul, linia, culoarea,
sunetul, spatiul; b) insusiri ce privesc aspectele vietii spirituale,
rapoturile umane: perfectiunea morala, delicatetea sentimentelor,
stralucirea ideilor, splendoarea virtutilor si actelor omenesti, fantezia,
inspiratia, intuitivitatea, inventivitatea etc., care asigura frumusetea
originald a operelor de artd. Frumosul nu are o existenta in sine, in
afara vietii sociale, a colectivitatii umane care-1 apreciaza, ci se
prezintd ca o relatie dialectici esentiala 1n care se reflectd,
deopotriva, calitatile estetice ale obiectului si atitudinea subiectului
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fata de ele. Sublimul. Sentimentul sublimului creeaza o stare afectiva
de o intensitate deosebitd, cu caracter exceptional. Sublimul se
regiseste in naturd, societate si in creatia artistici. In campul
existentei sublimul este identificat cu extraordinarul, surprinzatorul si
minunatul. Kant considera ca sentimentul sublimului este declansat
de experienta subiectiva in fata unor fenomene care uimesc prin
dimensiunile lor uriase sau printr-o forta incomensurabila. Eroicul i
monumentalul (pictur, sculptura etc.) sunt variatii ale sublimului. in
sfera artei, intruchiparile sublimului apar ca sentimente, aspiratii si
virtuti ideale. Sublime pot fi apreciate numeroase realizari ale
muzicii, literaturii si artelor plastice. Tragicul desemneaza irosirea
sau disparitia unor valori umane fundamentale; esenta lui rezida in
contradictia dintre posibilitate si realitate, dintre intdmplare si
necesitate, el (tragicul) confirma principiul unitatii si luptei
contrariilor. Factorii ce genereaza tragicul: marile conflicte pe care
le-a cunoscut omenirea, inegalitatea sociala, oprimarea nationala,
antagonismul  persoana-comunitate  (izolarea individului  de
societate), neputinta in fata stihiilor dezlantuite ale naturii.

3. Categoriile estetice secundare

Categoriile estetice secundare: grotescul, gragiosul, agreabilul,
pateticul. Grotescul apare din exagerarea pana la limita
fantasticului a trasaturilor negative proprii individualitdtii umane
sau societatii, din reprezentarea infricosatoare si monstruoasa a
uratului fizic si moral. Denumirea acestei categorii estetice isi
gaseste originea in combinarea unor elemente de decor capricioase
si fantastice imprumutate din arta imperialda romana (masti,
centauri, grifoni), gasite in ruinele acoperite de pamant si cunoscute
ca ,grotteschi”, prin asociatie cu termenul ,,grota”. Acest sistem
decorativ, intalnit in pictura si arhitectura, este caracteristic
manierismului istoric al secolului al XVI-lea si semnifica negarea
formelor echilibrate ale Renasterii. Elementele grotescului ajung la
apogeu prin contributia expresionismului si a suprarealismului,
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care desacralizeaza realitatea, dezvaluie ipostazele ei bizare, crude
sau disproportionate si releva tragismul existential. Categorie
estetica exprimand starea de depasire a dificultatilor in cadrul
raporturilor dintre subiect si obiect, gragiosul, care se impune prin
farmec si isurinta, se manifesta in structura personalitatii umane, in
relatiile sociale si in arta. Unele exemple ce denota manifestarea
gratiosului in creatiile artistice: ordonarea expresiva a dansului;
coerenta ornamentelor arhitectorale; vraja, misterul rococoului; in
cazul personalitatii — fundamentul etic pozitiv si profund,
descifrandu-se in conduita exterioara, in gestica si 1n vorbirea
lipsite de tensiune si efort. Gragiosul se naste din jocul formelor,
culorilor si sunetelor, adresandu-se in primul rand afectivitagii si
sensibilitatii omenesti. Agreabilul desemneazid ceea ce are
rezonanta afirmativa si place la nivelul senzorialitatii. Emotia care
insoteste trdirea agreabilului este irepetabila, are un caracter
subiectiv, spontan si imediat. Pateticul defineste capacitatea fiintei
umane si a artei de a impresiona, de a declansa emotii deosebit de
puternice prin sinceritatea tulburdtoare i prin entuziasmul
nemijlocit al comunicdrii. Patosul se afirma ca o trasatura
importantd mai ales 1n genul dramatic si In muzica, fiind
conditionat de expresivitatea maxima a inlantuirii sonore, a
gestului, a mimicii si a intonatiei.

Educatia valoricd 1innobileaza spiritual fiinta umana.
Dezideratul societatii democratice — acceptarea oricaror valori in
interactiune armonioasd. Persoanele, grupurile sociale, popoarele
sunt 1n drept sa acorde priorita{i acelor valori pe care le considera
mai importante, fard Insd a dauna, prin optiunea facutd, altor
persoane, grupuri sociale, popoare. Finalitatile educatiei in lumea
contemporana se constituie plenar pe valorile general-umane, atat
ca valori preexistente educatiei, cat si ca valori create in procesul
educatiei.
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Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Evidenyiayi specificul categoriilor estetice.

2. Distingeyi categoriile estetice fundamentale: frumosul, sublimul,
tragicul, comicul.

3. Argumentasi necesitatea cunoasterii categoriilor estetice
secundare: grotescul, gragiosul, agreabilul, pateticul.
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Tema 12. ANTROPOLOGIA ARTEI

Obiective de referinta:

sa identifice specificul si functiile artei;

sd compare teorii asupra originii artei;

sd analizeze conditiile aparitiei artei;

si demonstreze prin ce se manifestd evolutia si progresul,
universalul si nationalul in arta.

AN N NN

Unititi de continut:

1. Specificul si functiile artei

2. Teorii asupra originii artei

3. Conditiile aparitiei artei

4. Evolutie si progres, universal si national in arta

Cuvinte-cheie: arta, , mimesis”, , poesis”, , catharsis”, funcfiile
artei, evolugie, progres, tradigie, inovayie, universal,
nasional,

Continutul temei:

1. Specificul si functiile artei

Cuvantul ,artd” provine de la latinescul ars, care semnala
rezultatul materializarii unui ideal de frumusete in creatii realizate cu
maiestrie, desemnand procesul conferirii de calitati artistice
produselor activitatii omului. Conceptul de artd desemneazad, de
asemenea, totalitatea operelor apartind unei tari sau epoci, indica
ramurile creatiei bazate pe imagine in raport cu cele literare
intemeiate pe cuvant, ori se intalneste in combinatii, ca: arta poetica,
arta dramatica, arte literare sau arte frumoase. Sensurile conceptului
de arta si acceptiunile cele mai importante ce i-au fost conferite de-a
lungul timpului: vechii greci considerau arta un produs al muncii
omului, facut cu indemanare, pricepere si iScCusinta, prin care se obtin
obiecte noi, necesare speciei umane. Arta a fost considerata mimesis,
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imitatie. La Platon mimesisul reprezinta o imitatie minora, de gradul
trei, fiind o copie a copiilor, o umbra a umbrelor, deoarece arta
reproduce imaginea lucrurilor care, la randul lor, sunt imitatii
imperfecte ale ,,ideilor”. Aristotel — imitatia constituie o forma de
cunoastere a lumii, ,mai filosofici si mai aleasd decat istoria”,
oglindirea fireasca a aspectelor esentiale ale realitatii. Arta ca o
activitate creatoare, de faurire si plasmuire a unor produse inexistente
in realitate (poesis). Daca in aprecierea artei ca mimesis accentul se
deplasa pe aspectele ce urmau a fi reflectate in planul creatiei, deci
de determinari de ordin obiectiv, in intelegerea artei ca poesis o
pondere deosebitd capata latura subiectiva, elementele ce tin de
personalitatea creatoare. Alta conceptie — tine de efectele, inrauririle
pe care o exercitd arta asupra destinatorilor sdi: catharsis — arta
mijloc de purificare si eliberare de pasiuni, o forma de alienare a
suferintelor. Acest concept elaborat de Aristotel si-a gasit un puternic
ecou in posteritate. Deci, arta a fost privitda ca tehne (mestesug),
mimesis, poesis, catharsis, ca spectacol, experienta ori perfectiune,
elogiu al fortelor divine sau al fortelor umane, ca posibilitate de
comunicare cu oamenii ori cu divinitatea, ca intentie sau concentrat
de viata, ca placere dezinteresata sau posibilitate de educatie, viziune
si reflectare a realitatii, gandire 1n imagini, modalitate de
semnalizare, intruchipare a eului artistic, tendintd de a crea forme
estetice. Functiile artei: estetica, cognitiva, educativ-modelatoare,
comunicativa (de transmitere a unor mesaje, informatii, sentimente si
adevaruri cu valoare modelatoare). Arta reprezinta o activitate umana
fauritoare de valori ce satisfac setea de frumos a omului producénd
emotii, placeri si trdiri de ordin estetic.

2. Teorii asupra originii artei

Arta — ca forma a culturii si activitate umana caracterizata prin
finalitate primordial estetica, s-a nascut intr-un indelungat proces
istoric de desdvarsire a virtutilor creatoare care situecaza omul
deasupra conditiilor sale imediate. Pe parcursul istoriei s-au emis
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diferite teorii si ipoteze referitor la geneza artei. Dintre acestea cele
mai importante sunt teoriile care afirma ca la originea artei se afla
magia, impulsurile biologice, jocul sau tendinta de a crea forme,
munca umand. Arta gi magia. Unii cercetdtori (antropologul
S. Reinach) sustin ca aparitia artei se datoreaza magiei homeopatice,
potrivit careia lucrurile asemanatoare se cheama intre ele. Cercetérile
lui L. Levy-Bruhl au scos la iveald un impresionant numar de
documente, materiale privind virtutea magicd atribuitd picturii,
dansului, muzicii si poeziei primitive. Arta ca manifestare a
impulsurilor biologice. Darvinismul dezvolta teza rolului dinamic pe
care sentimentul erotic il are in aparitia frumosului si a artei. Teoria
psihanalitica a artei (Freud, Jung s.a.) — conform careia ,fortele
motoare” ale imaginatiei, visului si relevantei artistice trebuie cautate
in dorintele neimplinite si sublimate in subconstient, reia si
aprofundeaza ideile lui Ch. Darwin in limitele esteticii vitaliste,
considera ca cerintele biologice ale omului devin estetice, arta fiind
in esenta, rezultatul revarsarii unui exces de vitalitate. Arta ca joc.
Intre arta si joc, ca activitati umane desfisurate in afara cadrului
organizat si obisnuit al vietii sociale, existd unele asemanari si
anumite fundamente psihologice comune, asa cum sunt: situarea in
afara sferei necesitatii imediate si a utilului, transferul din real in
ideal si imaginar. Schiller — sfera de manifestare a esteticului este
»sfera jocului”, sfera libertatii totale si a dezinteresului care
incununeaza orice act moral. Spenser — atat jocul, cat si primele
manifestari artistice, care imitd cele mai importante momente si
actiuni din viata omului primitiv isi afla originea comund in
consumarea unui surplus de energie acumulat in organism. K. Gross
apreciaza ca jocul permite manifestarea unor instincte utile si
necesare Vietii si ca prefigureaza o activitate viitoare. Din modelarea
prin joc a unor materiale plastice a aparut sculptura, iar manevrarea
unor obiecte sonore, muzica si instrumentele muzicale. Arta ca
expresie a unei tendine de a crea forme. In aceasti acceptie, arta
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apare ca urmare a instinctului constructiv cu care se naste omul, a
puterii sale psihice, prin intermediul careia se opune naturii. H. Read
— artistul depinde de societate, isi ia tonul, cadenta si taria de la
societatea din care face parte. Caracterul individual al muncii
artistului depinde si de o hotarata vointd de a da forma, care
constituie o reflectare a personalitatii artistului. Factorul social care
contribuie la delimitarea artei este minca. In procesul muncii omul
produce unealta pe care o adapteaza nevoilor sale, si 1i da forma
adecvata scopului ei util si o decoreaza.

3. Conditiile aparitiei artei

Dezvoltarea capacitatii de reflectare a constiintei umane, de
sesizarea adevarului ca alaturi de realitatea obiectiva se afld si 0
imagine adecvata ei; arta ca realizare superioard a intelectului uman,
este in acelasi timp si forma de cunoastere in care se afla acumulata
experianta de viata si munca individuala sau colectiva. Din nevoia de
transmitere a experientei si de depozitare in memoria grupului, omul
a creat Tn procesul muncii un sistem adecvat de mijloace de expresie
si de comunicare. Cuvantul, sunetul, gestul isi pierd identitatea
initiala cu obiectul, fenomenul sau fiinta reprezentatd, se
abstractizeaza si se transforma in limbaj spiritual, devine imagine si
semn; gradul superior de dezvoltare economica. Valoarea estetica se
diferentiaza de cea economica pe masura diviziunii sociale a muncii
si a instaurdrii nevoii de frumos. Statutul autonom al artei si conditia
artistului s-au conturat evoluand concomitent cu istoria omenirii.
Deci, arta apare in procesul muncii, ca produs cu functii specializate
al unor conditii sociale noi si evolueazd odata cu personalitatea
creatoare, constientd de talentul si forta ei de a domina spiritual-
estetic.

4. Evolutie si progres, universal si national in arta

Conceptul de evolurie a artei semnifica schimbarea viziunii si a
limbajului artistic, care devine apt sa exprime valorile unui nou camp
social, ideatic si afectiv, o noud fundamentare estetica si deci un nou
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studiu de raportare a omului la univers. Definirea ideii de progres in
artd, ca expresie a superioritatii axiologice a epocilor una fata de alta
apare in disputa dintre antici si moderni la sfarsitul secolului XVIII.
Traditia si inovatia sunt doi termeni importanti ai progresului:
traditia se constituie din valori intrate in patrimoniul cultural national
si universal, acreditate de evolutia istorica a artei si literaturii.
Inovatia afecteaza ordinea si ierarhia valorilor traditionale, determina
o noud atitudine esteticd, schimbari esentiale ale fundamentelor artei,
provoacd mutatii calitative in functionalitatea limbajului artistic.
Raportul dintre traditie si inovatie are un caracter deosebit de la o
epoca la alta si in sistemul diferitelor arte. Conditiile esentiale ale
originalitatii operei de artd sunt dimensiuni, ce-i faciliteazd drumul
spre universalitate. Universalitatea este imprejurarea prin care opera
zamislita, in timpul si spatiul pe care le exprima, iese din limitele
epocii sale si ale tarii unde a luat fiinta si devine inteligibila intregii
umanitati (Calinescu). Universalitatea inseamnd a ridica o
problematicd particulara, nationala la gradul de interes general.
Conceptul de specific national al artei a fost elaborat de
reprezentantii esteticii romantice (Herder s.a.). Elementele ce intrad in
componenta specificului national vizeaza ansamblul conditiilor
economice, geografice, istorice, psihologice, culturale, respective,
toti factorii care, intr-un fel sau altul, influenteaza arta. Printre
trasaturile cu o pondere deosebitd in determinarea specificului
national putem evidentia: limba, legatura permanenta dintre creatia
culta si creatia populara, modul in care poporul si cultura se
raporteaza la mediul inconjurator. Specificul national este conditia de
bazd a originalitatii si universalitatii artei, factorul care-i asigura
intrarea cu profil propriu in circuitul de valori mondiale. Arta
nationald si arta universala se presupun si se influenteaza reciproc.
Valorile autentice dobandesc privilegiul de a fi in acelasi timp
nationale si universale.
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Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Identificayi specificul si funcyiile artei.

2. Comparayi teoriile asupra originii artei.

3. Analizayi condiriile aparitiei artei.

4. Demonstrafi prin ce se manifesta evolugia si progresul,
universalul si nationalul in arta.

5. Explicaysi relagia dintre national si universal pe planul creayiei
artistice.

6. Prezentasi implicariile raportului dintre tradifie si inovatie in
evoluyia artei.
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Tema 13. OPERA DE ARTA

Obiective de referinta:

v’ sa explice specificul imaginii artistice;

v’ sa distinga unitatea dialectica dintre continut si forma in arta;

v’ s demonstreze valabilitatea metodologica a clasificarii artelor,
curentelor, genurilor si speciilor artistice.

Unitati de continut:
1. Imaginea artistica

2. Continut si forma in arta
3. Sinteze teoretice 1n artd

Cuvinte-cheie: imagine artistica, forma, conginut, curent artistic,
gen artistic, stil artistic.

Continutul temei:

Arta se exprimd prin imagini, asa cum gandirea teoretica se
exprima cu ajutorul conceptului si al ragionamentului. Modalitatea
specifica de oglindire si exprimare artistica, de Intruchipare practicd a
rezultatelor travaliului creator se realizeaza in si prin imaginea
artisticd. Imaginea formeazd conditia esentiald, determinantd a
plasmuirii artistice, premisa constituentd a oricirui tip de limbaj
estetic. Forta si valoarea artei depind nemijlocit de capacitatea
artistului de a reflecta existenta sociala in imagini semnificative, de a
sintetiza, in individualitatea lor originala, esenta revelatoare a realitaii.

1. Imaginea artistica

Multiplele intelesuri ale conceptului de imagine artistica: in sens
larg, filosofic, ea se identificd cu orice act de rasfrangere in mintea
omului a realitatii inconjuratoare; 1intr-0 acceptie mai ingusta,
semnificatia termenului de imagine se rezuma la reproducerea si
infatisarea perceptuald a unui obiect sau fenomen, a unei scene din
viatd sau a unui crimpei din naturd. Imaginea artisticd, proces si
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rezultat al cunoasterii practic-sensibile, reprezinti o individualitate
originald, unitara, coerentd, cu semnificatii generale, aviand un
caracter polivalent, realizata cu ajutorul fictiunii spontane pe baza
unei reflectdri indelung elaborate, fiind un tablou concret-emotional
investit cu o mare putere de cuprindere si abstractizare, un ansamblu
organic de raporturi opozabile derulate pe coordonate ce dau nastere
la aliaje si doziri diferite. Raportul dintre concret si abstact inerent
oricarei imagini artistice. Concretul constituie nu numai punctul de
plecare ca in orice proces de reflectare, ci si rezultatul la care se
ajunge ca valoare de sinteza incarcata, cu toata bogatia generalului, a
abstractizarii exprimate printr-un fapt individual — personaj, situatie,
actiune, conflicte, motiv muzical sau plastic. Desi opereaza cu
imagini concrete, arta admite, presupune, implicad abstractia.
Abstracgionismul — tendinta a artei contemporane ce pretinde a fi
judecata in sine, fara raportare la realitate, in care gestul de a picta
este mai presus decat pictura insasi. Complexitatea imaginii artistice
este reliefatd si de unitatea dialectica a laturii intelectuale si celei
emotionale, de faptul ca opera de artd transmite o cantitate de
informatii, idei si adevaruri insotite de un ansamblu de stiri
emotionale, afective: ideea artistica se prezinta ca o sinteza intre
sensibil, afectiv si inteligibil. Structura imaginii artistice: raportul
dintre elementele intelectuale si cele senzoriale, acestea comporta
intruchipari artistice cu accente diferite (anumite genuri, specii,
ramuri ale artei, indeosebi cele care folosesc cuvantul ca forma de
exprimare, au mai evidentd coordonata intelectualda, rationala,
abstactd, dupd cum in domeniul muzicii, artelor plastice, aspectul
emotional devine predominant). Imaginea artisticd este expresia
fuziunii dintre individual si general, reprezentand o individualitate cu
semnificatii generalizatoare. Elementele specifice creatiei artistice:
exagerarea constientd, sublinierile voite, hiperbola, metafora,
alegoria. Caracterul polisemic al simbolului artistic. Utilizarea
abuziva a simbolului in unele curente contemporane: simbolism,
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expresionism, abstractionism, suprarealism. Deosebirea dintre
conventie si conventionalism (conventie — modalitate specificd de
existentd a fenomenului artistic si conventionalism — practica ce
utilizeaza formule devenite cliseu, Imprumuturile pana la pierderea
totala a originalitatii). Elementul simbolic si cel conventional ca
dimensiuni esentiale la constituirea limbajului artistic, care reprezinta
modalitatea estetica specificd de comuncare, perceptie si cunoastere
umand. Limbajul artistic este diversificat dupa fiecare tip de arta si
personalitate creatoare. Procedeele, tehnicile, mijloacele de creatie
sunt factorii in concretizarea limbajului artistic, in sublinierea
expresivitatii sale, a puterii lui de inrdurire si aderentd la public. in
acest sens, se poate aprecia ca civilizatia tehnicd actuala contribuie
nu numai la difuzarea, ci si la crearea imaginii artistice.

2. Continut si forma in arta

Conyinutul cuprinde totalitatea proceselor si trasaturilor care
conditioneazd existenta lucrurilor si  fenomenelor. Forma,
determinata de continut, dar cu rol activ asupra lui, defineste modul
de existenta si de structurare a partilor conginutului, organizarea lui
interioara si exterioara. Pe planul teoretizarilor estetice continutul si
forma si-au dobandit intelesuri aparte, adecvate specificului artei.
Desi recunosteau ,,materia” si ,,forma” ca premise esentiale in
realizarea operei de arta, Platon si Aristotel considerau forma ca fiind
principiul activ suprem capabil sd confere materiei individualitate
artistica si fortd expresiva. In alte conceptii, balanta se inclind in
favoarea continutului. Continutul artei desemneaza ansamblul
aspectelor obiective si subiective ale lumii reale, filtrate si
metamorfozate prin prisma personalitatii creatoare. Continutul
cuprinde deopotriva rezultatul reflectarii si atitudinea creatorului fata
de ea, pozitia si conceptia lui despre lume, imbinidnd organic
obiectivitatea zugravirii cu subiectivitatea aprecierii si interpretarii
ei. In cadrul continutului se disting doud componente principale:
tema si ideea. Tema defineste aspectele de viata infatisate in opera de
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arta, grupul de fenomene selectate si prezentate de artist in creatia sa.
Conginutul tematic reprezinta o premisd si 0 conditie a reusitei
artistice. Marele creatii, intrate definitiv in patrimoniul culturii
universale, si-au gasit totdeauna izvorul de inspiratie in sferele
tematice majore, de importanta capitald pentru om si destinul sau.
Alegerea unei teme este un act de responsabila optiune a artistului,
exercitare a libertdtii sale de creatie, avind un rol primordial in
realizarea operei de artd. Spre deosebire de tema, care constituie
punctul de pornire in faurirea operei de artd, ideea formeaza axul
director in jurul cdruia se structureazda opera. Ideea artistica este
puternic marcatda de personalitatea omului de artd, reflectand
impreuna cu adevarul vietii, conceptiile, sentimentele si convingerile
lui, pozitia fata de realitatile alese, optiunile sale filosofice si morale,
atitudinea lui constient angajatd, responsabila. Elementele
intermediare ale conginutului: subiectul, motivul, laimotivul. Forma
artisticd ofera cuprinsului transparenta si 1l constituie ca entitate
expresiva. Orice forma se edificd printr-un act de compozitie.
Compozitia reprezinta o modalitate stilistica de alcatuire a unui tot
unitar, prin combinarea diferitelor elemente componente ale acestuia.
Metodele de compunere a operei depind de specificul fiecdrui
domeniu artistic. Pentru crearea unei forme reusite, este necesar sa se
respecte principiile generale de constructie: simetria, armonia,
simplitatea, echilibrul etc. Unitatea continut — forma din perspectiva
axiologicd vizeazd gradul de realizare artisticdi a operei.
Absolutizarea importangei laturii formale asupra conginutului a
generat in decursul istoriei artei interpretari denaturate,
recognoscibile in teorii §i practici formaliste, ca: autonomismul,
academismul, epigonismul, estetismul etc. Opera de artd traieste
datorita cuprinsului si place gratie formei sale.

3. Sinteze teoretice in arta

Domeniul artistic este alcatuit din totalitatea operelor de arta
care, in decursul practicii social-istorice, s-au diferentiat in ramuri,

86



genuri si specii distincte. Sistemele de clasificare ne propun
delimitari folosind criterii determinate de conceptia filosofica a
teoreticienilor ce si-au dedicat cercetarile acestui demers, de
realitatea materiald gi spirituald a epocilor care s-au succedat in
istoria esteticii, de particularitatile privind geneza si receptarea
operelor de arti. In clasificarea sa, Aristotel introduce un principiu
ierarhizator, afirmand cd muzica, pictura si scultura au un grad de
cuprindere a realitatii inferior tragediei care insumeaza modalitati de
expresie mai multe si mai variate decat oricare alta forma artistica. In
clasificarile medievale este stabilitd existenta a sapte ,,arte liberale”
(gramatica, retorica, dialectica, aritmetica, muzica, geometria,
astronomia) al caror factor comun este indepartarea de realitatea
materiald. Pictura, sculptura, arhitectura sunt incluse in ,artele
mecanice” care presupun prelucrarea materialelor oferite de natura,
indeletnicire prin care se creeaza obiecte accesibile simgurilor,
indepartate de esenta ideald a frumosului. Renasterea reabiliteaza
natura intelectualad a artei si ridicd pictura si poezia din randul
mestesugurilor mecanice in categoria artelor libere. [n perioada
iluminismului Lessing propune prima clasificare sistematica si de
esenta a artelor: in functie de planul fizic al desfasurarii actiunii
(timpul sau spatiul), artele pot fi fluente sau succesive (muzica,
poezia) si stabile sau simultane (arhitectura, pictura, sculptura). Kant
identifica drept criteriu de clasificare — elementul expresiv i
deosebeste artele cuvdntului (poezia), artele gestului (arhitectura,
pictura, sculptura) si cele ale tonalitafii (muzica, pictura ca artd a
culorii). Ed. Von Hartmann deosebeste artele imaginagiei (poezia
epica, lirica sau dramatica) si artele percepriei (sculptura, pictura,
muzica, pantomima). Stilul artistic se descifreazd in totalitatea
casracteristicd a elementelor concret-senzoriale care alcatuiesc opera
de arta (tehnica, material, conventie artisticd), In unitatea formei
artistice si a continutului. Stilul capatd caracteristici individuale,
nationale, istorice (stilul unei epoci). Intre stilul individual, stilul
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nagional si stilul unei epoci se stabilesc fluxuri de influenta
reciproca. In unitatea organici a operei de art, geniul individual,
creator de stil, se manifestd in acord cu originalitatea esteticd a
epocii, natiunii, societatii careia ii apartine. Maniera se refera la
ansamblul mijloacelor de expresie si procedeelor folosite de un artist.
Curentul artistic se constituie prin aderarea unui grup de artisti la un
program ideologic-estetic si practic comun. Numele curentului
reprezintd in mod obisnuit un punct esential din programul artistic
(cubism, futurism, expresionism, suprarealism), dar poate fi si o
denumire data de un critic. Tipul artistic, genurile si speciile artistice,
unitatea si diversitatea artei.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Explicayi specificul imaginii artistice.

2. Distingefi unitatea dialectica dintre conginut si forma in arta.

3. Justificagi valoarea operei de arta ce rezida din unitatea dialecticd
a conginutului si formei.

4. Demonstrafi valabilitatea metodologica a clasificarii artelor,
curentelor, genurilor si stilurilor artistice.

Bibliografie:

1. ADORNO, T. W. Teoria estetica. Pitesti: Paralela 45, 2005.

2. ASLAM, C., MORARU, C.- F. Curs de filosofia artei. Mari orientari
traditionale §i programe contemporane de analiza. Vol. 1. Filosofia
artei in premodernitate. Bucuresti: Universitatea Nationala de Arte,
2016.

3. BEGEL, F. Filosofia artei. lasi: Institutul European, 2002.

4. BERNARD, D. Arta moderna. Bucuresti: Meridiane, 2000.

5. CIOCA, V. Jocul de-a arta. Cluj-Napoca: Limes, 2007.

6. CROCE, B. Estetica privitd ca stiinga expresiei si lingvistica generald.
Bucuresti: Univers, 1970.

7. GOMBRICH, E. H. Istoria Artei. Bucuresti: Pro Editura si Tipografie,
2007.

8. GUYAN, J.-M. Arta din punct de vedere sociologic. Bucuresti:
Meridiane, 1991.

88



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

HOLLINGSWORTH, M. Arta in istoria wumanitdatii. Bucuresti:
Enciclopedia RAO, 2004.

LITTLE, S. ...isme. Sa ingelegem arta. Bucuresti: Enciclopedia RAO,
2005.

NAE, C. Perspective in definirea opei de arta. Note de curs. lasi: Artes,
2013.

NICOLAU, F. Estetica inumanda: De la postmodernism la Facebook.
Bucuresti: Tracus Arte, 2013.

POUIVET, R. Ce este o opera de arta? lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 2009.

SHUSTERMAN, R. Estetica pragmatistd. Arta in stare vie. lasi:
Institutul European, 2004.

TANASE, A. Introducere in filosofia artei. Bucuresti: Editura
Stiintifica, 1968.

VIANU, T. Tezele unei filosofii a operei. Bucuresti: Univers, 1999.

Tema 14. ESTETICA RECEPTARII

Obiective de referinta:

v
v

v

v

sa relateze despre fazele procesului de receptare a operei de arta;

sa analizeze traseul comunicarii artistice:  artist-creatie-
contemplator;

sa demonstreze importanta judecatilor artistice si a criteriilor de
apreciere a operei de arta;

sa justifice necesitatea componentei estetice In ansamblul procesului
educational.

Unititi de continut:

1.

2.
3.
4

Receptarea operei de arta

Traseul comunicarii artistice: artist-creatie-contemplator
Aprecierea operei de arta

Cultura si educatia estetica

Cuvinte-cheie: judecata de gust/de valoare, atitudinea esteticd,

comunicare artistica, artist-creagie-contemplator,
act de valorizare, educatia estetica.
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Continutul temei:

1. Receptarea operei de arti

Prima impresie in contactul cu opera de artdi este cea mai
puternica: in acest sens se spune despre starea de fascinatie pe care 0
exercitd creatia asupra receptorului, stare adeseori comparatd cu
hipnoza. Testele psihologice efectuate de diferiti cercetatori au
demonstrat cad receptorul este impresionat la inceput de aspectul
sensibil al operei: proportiile, timbrul, intensitatea, tempoul unei
piese muzicale, ritmul si rima unei poezii. Intr-o primi instanta,
descoperirea operei are un caracter predominant intuitiv, neexplicit si
global. Treptat, prin aprofundarea lucrarii, prin reluari si reveniri se
va realiza o cuprindere atdt a detaliului, cat si a Intregului ce va
solicita o participare emotiva §i una intelectuala care pretinde o mai
indelungata desfasurare in timp, o acomodare cu stilul si atmosfera
operei. Pluritatea informatiilor cumulate de mesajul artistic face
aproape imposibild conturarea unei opinii de la primul contact cu
opera. Chiar pentru specialist, plasarea lucrarii intr-o anumita
constelatie valorica cere o cunoastere temeinicd, un studiu intens.
Pentru cel mai putin initiat, acest efort de apreciere si ierarhizare
devine de nerealizat, cata vreme se doreste asimilarea si judecarea
critica a operei dintr-o data si integral (U. Eco — perceptia unui intreg
nu este imediata; ea este un fapt de organizare care se invata si se
invata intr-un context social-cultural). O reactie prompta la contactul
CuU arta presupune spontaneitatea, materializata intr-o judecatda de
gust sau de valoare. Spontaneitatea receptorului este incitata de
interesul pentru creatie, de sentimentul de uimire, noutate si
satisfactie pe care il resimte. Una si aceeasi lucrare suscita reactii si
comentarii diferite, deoarece spontaneitatea se asociaza in procesul
receptarii cu libertatea. Fiecare cititor, spectator, meloman manifesta
o anumita atitudine fatd de opera. Libertatea actului receptarii duce la
cerinta eliberarii de sine a contemplatorului, in sensul de a evita
ideile preconcepute despre operd sau autorul ei, in general de a
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abandona prejudecatile de orice naturd. A fi liber mai inseamna a
ramane credincios propriilor gusturi si idealuri, dincolo de capriciile
modei sau influentele unor directii exagerat sofisticate ale artei. Deci,
detasarea fatda de excese, pastrarea lucididatii si obiectivitatii
reprezintd calitati indispensabile pentru un receptor competent.
Lucrarea poate fi reusitd sau nereusitd, dar pentru a o plasa intr-un
context axiologic receptorul va trebui sd utilizeze in demersul sdu o
motivatie adecvatd, apeland la criterii de pretuire diferentiate, in
raport cu specificul genului de arta respectiv. De aceea se impune ca
Judecatile sa se bazeze pe o culturd temeinicad, de la inaltimea careia
sa derive i libertatea de apreciere. Libertatea de apreciere este
conditionata de insasi opera de arta, de coeficientul de deschidere a
lucrarii. Fiecare lucrare este o necunoscutd ce trebuie descifrata,
cercetata cu atentie si pasiune, intrucit ascunde comori spirituale
care nu se dezvaluie decat printr-un efort sustinut de cuprindere a
trimiterilor, de sondare a profunzimilor. Reiese cd orice opera
autenticad declangeaza stari si ganduri inedite, formeaza o noud
experientd esteticd, solicitdnd interesul receptorului tocmai prin
caracterul ei neconfundabil si distinct. La baza oricarui proces de
receptare se afla nu numai placerea estetica, ci §i o nevoie stringenta
de a afla si acumula adeviruri estetice, adica de a cunoaste. Cel mai
adesea, interesul este provocat de asteptirile mereu reinnoite, de
surprizele pe care le ofera opera de artd. Afitudinea estetica
echilibratd actioneaza drept catalizator in toate fazele si ocaziile
fenomenului de receptare, fiind cea mai sigura calauza in intelegerea
mesajului artistic. Atitudinea artisticd se declangeaza in urma unor
stimuli ce poartd germenii frumosului, trezind in constiina o reactie
de raspuns sensibila si rationala. Un receptor sensibil si avizat se
formeaza de-a lungul anilor si aceasta pentru ca este necesar sa
inmagazineze date si informatii de istorie si teorie a artei, concepte
filosofice, sociologice si estetice; va trebui sd parcurgda valorile
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consacrate ale artei, si se familiarizeze cu limbajele si tehnicile
diferitelor discipline artistice.

2. Traseul comunicarii artistice: creator-creatie-public

Scopul oricarui proces de receptare este descifrarea cat mai
fidela si mai copletd a mesajului artistic, transmis prin intermediul
operei de arta. Astfel se stabileste intre artist si contemplator o
relazie de comunicare. La inceput, orice opera se dezvaluie unui grup
limitat de receptori. Comunicarea artistica reprezintd o etapa in
cadrul procesului artistic, proces care cuprinde: creasia,
comunicarea, receptarea si aprecierea publicului. Este cunoscut
faptul ca creatorul investeste opera cu un complex de sensuri si
semnidicatii al caror destinatar este receptorul. Receptarea mesajului
este posibild, atunci cand se realizeaza un cod comun de simboluri
intre artist si consumatorul de arta. De regula, repertoriul estetic al
emitatorului, compus din reprezentari, semnificatii, imagini, stari etc.
este superior celui al receptorului. Implicit, cantitatea de informatie
transmisa depaseste capacitatea contemplatorului de a o receptiona
integral. Dificultatea de a descifra un mesaj este un rezultat al
gradului de noutate pe care 1l contine. Traseul comunicarii artistice
presupune ca mesajul organizat de repertoriul emitatorului si
transmis prin intermediul unui mijloc de comunicare este preluat si
decodat de receptor, conform repertoriului sdu estetic format prin
cultura estetica. Pentru a realiza comunicarea, creatorul trebuie sa se
supuna unor reguli de constructie, unor modalitati de expresie care sa
permita accesul publicului la opera sa, respectdnd un anumit grad de
inteligibilitate si conventie. Sursele ce permit propagarea operelor de
arta, inlesnind publicului receptarea, sunt mijloacele de comunicare.
Natura canalelor de difuzare depinde de limbajul specific al fiecarei
ramuri artistice.

3. Aprecierea operei de arta

Orice proces de receptare presupune un act de valorizare.
Operatia de valorizare vizeazd un ansamblu de directii, de la
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pretuirea calitatilor unei opere si compararea acesteia cu alte lucrari,
pana la includerea intr-un sistem de ierarhizare vast, cumuland opere
si autori din epoci si scoli diferite. Capacitatea de evaluare este
condifionata de gradul de accesibilitate a lucrarii, el fiind
dependent, in egala masura, atat de repertoriul estetic al publicului,
cat si de incifrarea specifica fiecarei opere, de unde si concluzia ca
pentru a atinge dezideratul accesibilitatii, e necesar efortul
concentrat al ambilor factori ai comunicarii: emitdtor i receptor.
Odata insusit, limbajul artistic devine accesibil, receptorul dobandind
experienta artistica necesara 1intelegerii si valorizarii mesajului
artistic, accesibilitatea fiind o chestiune de cultura si educatie.
Relativ la capacitatea publicului de a deslusi trimiterile unei opere
trebuie mengionatd si actiunea factorului timp, stiut ca lucrari
considerate la vremea lor excesiv de complicate au devenit azi
accesibile. Admi¢dnd ca opera artistica este accesibila receptorului,
acesta va trece la aprecierea creatiei, utilizind o sumd de judecati
artistice. Kant clasifica judecatile: de gust si de valoare. Primele se
caracterizeaza prin suportul lor profund subiectiv, derivind din
gustul individual. Desi spontana, judecata de gust nu exclude o
acfiune de valorizare. Ea reprezinta doar prima treaptd in
efectuarea actului de apreciere, constituind o forma incipienta si
sumara a judecatii estetice. Judecata de valoare reclama o sporita
rigoare logica si un plus de obiectivitate. Fiind un tip de evaluare
superioara, formulatd la nivelul constiintei estetice, aceasta se
bazeazi atdt pe gustul, cit si pe idealul estetic. In aceste conditii,
judecata de valoare ne apare ca un instrument de analizd si
comentare a operei artistice, indispensabil pentru orice incercare de
valorizare, specific unei receptari evoluate. Judecata de valoare
pentru contemplator sau critic constituie cel mai eficient si mai subtil
mijloc de investigatie si apreciere a operei de artd. Judecarea unei
opere presupune existenta unor principii care sd stea la temelia
oricdrui act de apreciere artisticd. In ceea ce priveste continutul
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ideatic al unei opere, evidentiem urmaitoarele criterii: idealitatea,
adancimea filosofica, apartenenta la anumite tipuri fundamentale de
idei etc. Valorizarea la nivel formal vizeaza: caracterul de structura
obtinut printr-un act de compozitie, acuratetea tehnicd, armonia
intregului, noutatea in planul constructiei artistice, puritatea artistica,
expresivitatea etc. Principiile de bazd: unitatea organicd a
ansamblului, fuziunea dintre conginut si formd, originalitatea,
comunicativitatea, reprezentativitatea, umanismul, caracterul
popular si nagional, universalitatea.

4. Cultura si educatia estetica

In urma procesului de receptare estetici, valorile se socializeaza,
se transforma in fapte de civilizatie. Atitudinea estetica adecvata nu
apare spontan (pldacerea, gustul, idealul estetic), se poate cultiva,
orienta i desavarsi. Opera de arta pretinde din partea
contemplatorului o adeziune totald, iar procesul de creatie poate fi
considerat Incheiat doar prin actul valorizarii, al integrarii mesajului
intr-un sistem de referinte si de valori propriu fiecarui individ in
parte. Momentul in care nu numai scriitorul scrie, ci si cititorul
citeste (intelege), recepteaza mesajul — putem spune despre
receptarea intregului. Subiectul receptor apare solicitat in procesul
educayiei estetice din perspectiva unor planuri diverse de incidena:
planul formativ si cel informativ. in plan formativ, educatia estetica
debuteaza cu specializarea simgurilor umane, cu mobilizarea si
Calitatea contactului pe cale perceptiva cu realitatea estetica are o
importanta deosebita, fiind considerata ca etapa declansatoare a unui
amplu proces asociativ in care imaginatia are un rol esential. La acest
nivel educatia estetica 1si propune formarea unei atitudini perceptive
creatoare. Judecata estetica, obiectiv esential si ultim al procesului de
valorizare, implica si 0 activitate educativa in planul informatiei.
Formarea atitudinii perceptive creatoare trebuie deci sa fie urmata
si consolidata de invagarea lecturii competente a limbajului artistic,
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a semnificayiilor estetice, precum si de alcatuirea unei ierarhii
valorice. Acumularile de experienta estetica se realizeaza in timp, in
cadrul instruirii sistematice in istoria si teoria artei. Educatia estetica
informativa cuprinde inifierea in specificitatea limbajelor artistice,
in tainele mijloacelor de expresie, familiarizarea cu noile criterii i
convenyii integrate prin selectarea valorilor autentice, precum i
lirgirea repertoriului de semne al receptorului. In mod real, cele
doua planuri ale educatiei estetice se interfereaza, informatia avand
in mod implicit si 0 functie formativa. Educatia estetica apare ca o
necesitate obiectiva atit In formarea subiectului receptor, cat si in
aceea a creatorilor, care astfel 1si amplifica experienta estetica,
descoperd ceea ce este general-uman si specific in valorile
traditionale pentru a-si afirma, constient si responsabil, potentialul
creator. Modalitatile de educatie estetica: contactul direct cu opera de
artd. Receptarea directd a capodoperelor apartinind unor epoci
anterioare sau a creatiilor in muzee, sali de concert, necesitd un efort
individual de lecturd, de dialog cu opera, generator de stari de spirit
unitare si expresive; mijloacele de comunicare in masa. Fluxul
specific al comunicarii de tip mass-media, care are un caracter
complex, indeplinind concomitent un rol formativ, informativ si
stimulativ, este orientat cétre o selectie prestabilita a valorilor si deci
a mesajelor; densitatea estetici a ambiantei cotidiene: locul de
muncd, locul de trai, frumusetea produselor industriale s.a. contribuie
la perfectionarea simgurilor, modifica gustul unei colectivitati; scoala
si institutiile artistice, carora le revine indatorirea de a organiza un
proces educational cu caracter continuu, proces in care contactul
direct cu valorile artistice este orientat metodic. Educatia estetica,
inteleasa ca un complex cu planuri multiple si modalitati diverse de
concretizare, are drept obiectiv major formarea gustului si a
idealului estetic. Gustul estetic se perfectioneaza datorita interventiei
unui numar mare de factori educationali, unii dintre ei fiind discutia
si confruntarea libera a parerilor, prin forta educatiei, valorile estetice
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si artistice se transforma in deprinderi, modele de conduita, in fapte,
educatia esteticd si cultural-artistici reprezentind o componenta
esentiala a educatiei. Creatia artistica contemporana isi indeplineste
functia educativa, in masura in care creatorii, intelegand
comandamentele superioare ale societatii, tendintele ei de dezvoltare,
ii orienteazd continutul catre exprimarea starilor sufletesti si a
conditiei specifice omului de azi, a virtutilor sale realizate sau
potentiale, a universului inedit de gandire, munca si viata.

Sarcini de evaluare/autoevaluare:

1. Relatayi despre fazele procesului de receptare a operei de arta.

2. Subliniai necesitatea implicarii esteticului in realitatea
cotidiand.

3. Analizayi traseul comunicarii artistice: artist-creagie-contemplator.

4. Demonstragi importanfa judecagilor artistice si a criteriilor de
apreciere a operei de artd.

5. Propunesi argumente pro si contra judecdfii  critice
(obiectivitatea si subiectivitatea criticului) in aprecierea operei
de arta.

6. Justificayi necesitatea componentei estetice in ansamblul procesului
educational.

7. Valorificasi  importanja  mijloacelor de  comunicare
contemporane in formarea cultural-artistica a publicului.

Bibliografie:

1. ADORNO, T. W. Teoria estetica. Pitesti: Paralela 45, 2005.

2. ASLAM, C. Curs de estetica. Paradigme ale artei si frumosului, o
perspectivd istoricd si sistematicd. Bucuresti: Universitatea Nationala
de Arte, 2006.

3. ASLAM, C., MORARU, C.- F. Curs de filosofia artei. Mari orientari
traditionale §i programe contemporane de analiza. Vol. 1. Filosofia

artei in premodernitate. Bucuresti: Universitatea Nationala de Arte,
2016.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

BEJAN, P. Estetica in cotidian. Itinerariu frivol. lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 2014.

BERNARD, D. Arta moderna. Bucuresti: Meridiane, 2000.

CIOCA, V. Jocul de-a arta. Cluj-Napoca: Limes, 2007.

CROCE, B. Estetica privita ca stiinga expresiei si lingvisticd generald.
Bucuresti: Univers, 1970.

GHITESCU, Gh. Leonardo da Vinci si civilizatia imaginii. Bucuresti:
Albatros,1986.

MERLEAU-PONTY, M. Fenomenologia percepyiei. Oradea: Aion,
1999.

NAE, C. Moduri de a percepe. O introducere in teoria artei moderne i
contemporane. lasi: Artes, 2013.

NAE, C. Perspective in definirea opei de artda. Note de curs. lasi: Artes,
2013.

POUIVET, R. Ce este o opera de arta? lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 20009.

SHUSTERMAN, R. Estetica pragmatistd. Arta in stare vie. lasi:
Institutul European, 2004.

SPERANTIA, E. Contemplasie si creafie estetica. Cluj-Napoca:
Centrul de Studii Transilvane, 1997.

TARASI, M. Sens i expresie in arta contemporand. lasi: Artes, 2006.
VIANU, T. Tezele unei filosofii a operei. Bucuresti: Univers, 1999.

97



VI. CONTINUTUL ORELOR DE SEMINAR

Tema 1. DELIMITARI DISCIPLINARE S| PERSPECTIVE
INTEGRATOARE ALE ETICII

Unitati de continut:

Obiectul si problematica eticii

Procesul istoric de constituire a eticii

Tipuri de etici

Morala 1n postmodernitate

Importanta eticii in sistemul stiintelor filosofice

agrwdE

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

=

Identificasi obiectul si problematica eticii.

2. Relatayi despre procesul istoric de constituire a eticii.

3. Deosebiyi tipuri de etici.

4. Argumentayi importansa eticii in sistemul stiinelor filosofice.

Sarcini de lucru individual:

Relatati despre ,,drumul bunului simt” in baza exemplului
japonez de educatie morala. (Japonia: Din clasa 1 pana in a 6-a se
predd o materie ,,Drumul despre bunul simt” in care elevii invata
comportamentul civilizat si manierele de bun simg).

Bibliografie:

1. ARISTOTEL. Etica nicomahica. Bucuresti: IRI, 1998.

2. BAUMAN, Z. Etica postmoderna. Timigoara: Amarcord, 2000.

3. CAPCELEA, V. Etica i conduita umand: Manual pentru institutiile de
invagamant superior. Chisinau: ARC, 2010.

4. CATINEANU, T. Elemente de etica. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.

5. Filosofia morala a lui Richard M. Hare. Teorie i aplicayii. Bucuresti:
Paideia, 2007.

6. GRIGORAS, I. Probleme de etica. lasi: Editura Universitatii ,,Al. 1.
Cuza”, 1999.
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10.
11.
12.
13.

14,
15.

JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.
KANT, Im. Critica raziunii practice. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1972.
MALBRANCHE, N. Tratat de morald. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

RACHELS, J. Introducere in etica. Bucuresti: Punct, 2000.

STERE, E. Din istoria doctrinelor morale. lasi: Polirom, 1998.

Tratat de etica. Editor P. SINGER. Iasi: Polirom, 2006.

VIDAM, T. Incursiuni si prefigurari in filosofia moralei. Cluj-Napoca:
Transilvania Press, 1997.

VIDAM, T. Teritoriul moralitatii. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in eticd. Bucuresti:
Paideia, 2015.

Tema 2. MOMENTE DIN ISTORIA CONCEPTIILOR ETICE

Unititi de continut:

1.

2.
3.
4

Conceptii etice In Antichitate

Specificul moralei in Evul Mediu

Interpretari etice in epocile renascentista si moderna
Orientari si tentinte 1n etica contemporana

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1
2.
3.
4

Evidenyiayi aspectele esentiale ale concepyiilor etice in Antichitate.
Distingeti specificul moralei in Evul Mediu.

Comparayi interpretari etice in epocile renascentista si modernd.
Estimayi importansa orientarilor si tentingelor in etica
contemporand.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Revolutia sociald si

moralitatea in postmodernitate. Particularitatile functionarii moralei
in societate. (Cazul Republicii Moldova)

Bibliografie:

1.

ARISTOTEL. Etica nicomahica. Bucuresti: IRI, 1998.
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10.

11.

12.

13.

14.

BAUMAN, Z. Etica postmoderna. Timisoara: Amarcord, 2000.
CATINEANU, T. Elemente de eticd. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.
JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. Tasi: Polirom, 2011.
LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: Idea, 2003.
MALBRANCHE, N. Tratat de morald. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

STERE, E. Din istoria doctrinelor morale. lasi: Polirom, 1998.
VIDAM, T. Incursiuni si prefigurari in filosofia moralei. Cluj-Napoca:
Transilvania Press, 1997.

VIDAM, T. Moralitatea ca fenomenologie a tipurilor de morala.
Targu-Mures: Editura Ardealului, 2000.

VIDAM, T. Orientari si mize ale gandirii etice contemporane. Targu-
Mures: Editura Ardealului, 20009.

VIDAM, T.Repere esentiale ale gandirii etice contemporane. Cluj-
Napoca: Argonaut, 2012.

VIDAM, T. Revirimentul eticii in gdndirea filosofica romdneasca.
Cluj-Napoca: Argonaut, 2016.

VIDAM, T. Tematizari ale gdndirii etice actuale. Targu-Mures:
Editura Ardealului, 2001.

WILLIAMS, B. Introducere in etica: moralitatea. Bucuresti:
Alternative, 1993.

Tema 3. CONCEPTE FUNDAMENTALE ALE ETICII

Unititi de continut:

1.
2.
3.

4.

Specificul conceptelor ,,bine” si ,,rau” si structurarea lor istorica
Modalitati de abordare a conceptelor etice fundamentale
Impactul crizei sistemului de valori asupra conceptelor etice in
contemporaneitate

Prezenta conflictului de valori in societatea contemporana

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1.

2.
3.

Relatayi despre specificul conceptelor ,, bine” §i ,, rau” si
structurarea lor istoricd.

Deosebii modalitagi de abordare a conceptelor etice fundamentale.
Estimayi impactul crizei sistemului de valori asupra conceptelor
etice in contemporaneitate.
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4.

Demonstragi prezenta conflictului de valori in societatea
contemporand.

Sarcini de lucru individual:

Aplicati metoda izoldrii prin imaginatie altor valori, precum

creativitatea, optimismul, libertatea si construiti o argumentare in
favoarea sustinerii lor. Analizati distinctia dintre placeri de diferite
calitati (superioritatea placerilor spiritului asupra celor ale corpului)
realizata de J.St. Mill in lucrarea sa ,,Utilitarismul”.

Bibliografie:

1.
2.
3.

10.
11.

12.
13.
14.
15.

16.

ARISTOTEL. Etica nicomahica. Bucuresti: IRI, 1998.

BAUMAN, Z. Etica postmodernd. Timisoara: Amarcord, 2000.
CAPCELEA, V. Etica si comportamentul civilizat. Bucuresti: Pro
Universitaria, 2017.

CATINEANU, T. Elemente de eticd. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.
Filosofia morala a lui Richard M. Hare. Teorie si aplicayii. Bucuresti:
Paideia, 2007.

GRIGORAS, |. Probleme de etica. lasi: Editura Universitatii ,,Al. 1.
Cuza”, 1999.

JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.
KANT, Im. Critica raziunii practice. Bucuresti: Editura Stiintifica,
1972,

LOSSKI, N. O. Condiriile binelui absolut: Bazele eticii. Bucuresti:
Humanitas, 1997.

LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmodernd. Bucuresti: Idea, 2003.
MALBRANCHE, N. Tratat de morala. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

MURESAN, V. 4xiologie si moralitate. Bucuresti: Punct, 2001.
RACHELS, J. Introducere in etica. Bucuresti: Punct, 2000.

Tratat de etica. Editor P. SINGER. Iasi: Polirom, 2006.

VIDAM, T. Repere esentiale ale gandirii etice contemporane. Cluj-
Napoca: Argonaut, 2012.

WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in etica. Bucuresti:
Paideia, 2015.
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Tema 4. ATITUDINEA INDIVIZILOR FATA DE NORMELE
MORALE

Unitati de continut:

1. Prezenta diferitelor pozitii/atitudini ale indivizilor fatd de
normele morale

2. Atitudinea refractara si conformista

3. Atitudinea oportunista si conflictuala

4. Atitudinea amorala, imorala si morald

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1. Relatasi despre prezensa diferitelor pozigii/atitudini ale
indivizilor fata de normele morale.

2. Descriefi trasaturile caracteristice ale atitudinii refractare si
conformiste.

3. Analizasi atitudinea oportunista si conflictuala fata de normele
morale.

4. Argumentasi semnificasia atitudinilor: amorald, imorald si
morald.

5. Justificayi prezensa diferitelor pozigii/atitudini ale indivizilor fasa
de normele morale.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Mass-media si criza
moralitatii. Conflicte, comunicare si moralitate. Subiectul moral si
valabilitatea valorilor morale. Judecdtile de valoare morald ca
enunturi ideologice.

Bibliografie:

1. BAUMAN, Z. Etica postmodernd. Timigoara: Amarcord, 2000.

2. CAPCELEA, V. Etica si comportamentul civilizat. Bucuresti: Pro
Universitaria, 2017.

3. CAPCELEA, V. Etica §i conduita umand: Manual pentru institutiile de
invagamant superior. Chisinau: ARC, 2010.

4. CATINEANU, T. Elemente de etica. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.
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11.
12.
13.
14,

15.

Filosofia morald a lui Richard M. Hare. Teorie si aplicasii. Bucuresti:
Paideia, 2007.

GINJU, T. Discurs despre morald. lasi: Junimea, 1981.

GRIGORAS, |. Probleme de etica. lasi: Editura Universitatii ,,Al. 1.
Cuza”, 1999.

JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.
LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: Idea, 2003.

. MACINTYRE, A.Tratat de morala: dupa virtute. Bucuresti:

Humanitas, 1998.

MURESAN, V. 4xiologie si moralitate. Bucuresti: Punct, 2001.
RACHELS, J. Introducere in etica. Bucuresti: Punct, 2000.

SARBU T. Etica: valori si virtusi morale. lasi: Editura Societtii
Academice ,,M. T. Botez”, 2005.

VIDAM, T. Moralitatea ca fenomenologie a tipurilor de morala.
Targu-Mures: Editura Ardealului, 2000.

WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in etica. Bucuresti:
Paideia, 2015.

Tema 5. CONTINUTUL SI SEMNIFICATIA PRINCIPIILOR

SI IDEALULUI MORAL

Unititi de continut:

1.
2.
3.

Principiile morale ca temei al sistemului normativ
Principiile morale fundamentale si particulare
Rolul idealului moral in viata individului si a comunitatilor

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1
2.
3.

Evidenyiayi specificul principiilor morale.

Comparayi principiile morale fundamentale si cele particulare.
Apreciasi valengele idealului moral in viafa individului si a
comunitagilor.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Moralitatea — dimensiune

a existentei umane. Valoarea principiilor morale. Dimensiunile
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axiologice ale constiintei morale de ordin personal. Libertate si
responsabilitate morala.

Bibliografie:

1. ARISTOTEL. Etica nicomahicd. Bucuresti: IRI, 1998.

2. BAUMAN, Z. Etica postmodernda. Timigoara: Amarcord, 2000.

3. BRISCARU, A. Globalizare etica: Responsabilitatea sociald
corporativd. lagi: Institutul European, 2012.

4. CAPCELEA, V. Etica si comportamentul civilizat. Bucuresti: Pro
Universitaria, 2017.

5. CATINEANU, T. Elemente de eticd. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.

6. JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.

7. KANT, Im. Critica ragiunii practice. Bucuresti: Editura Stiintifica,
1972.

8. LIPOVETSKY, G. Amurgul datoriei: Etica nedureroasd a noilor
timpuri democratice. Bucuresti: Babel, 1996.

9. LOSSKI, N. O. Condigiile binelui absolut: Bazele eticii. Bucuresti:
Humanitas, 1997.

10. LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: Idea, 2003.

11. MACINTYRE, A. Tratat de morald: dupa virtute. Bucuresti:
Humanitas, 1998.

12. MALBRANCHE, N. Tratat de morala. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

13. MARINESCU, A. Codul bunelor maniere astazi. Bucuresti:
Humanitas, 2015.

14. MANDACANU, V. Etica si arta comportamentului moral. Chigindu:
Bastina-Radog, 2004.

15. MURESAN, V. 4xiologie si moralitate. Bucuresti: Punct, 2001.

16. RACHELS, J. Introducere in etica. Bucuresti: Punct, 2000.

17. SARBU, T. Etica: valori si virtui morale. lasi: Editura Societatii
Academice ,,M. T. Botez”, 2005.

18. Tratat de etica. Editor P. SINGER. Iasi: Polirom, 2006.

19. VIDAM, T. Dimensiuni ale eticii comunicarii si mass-media. Cluj-
Napoca: Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007.

20. VIDAM, T. Teritoriul moralitatii. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.

21. WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in etica. Bucuresti:

Paideia, 2015.
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Tema 6. ETICA DATORIEI

Unitati de continut:

1.
2.
3.

Autenticitatea unei etici a datoriei
Continutul si semnificatia datoriei morale
Esenta datoriei morale in perioada postmoderna

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1.
2.
3.

Relatayi despre autenticitatea unei etici a datoriei.
Distingeri conginutul si semnificazia datoriei morale.
Apreciafi esenta datoriei morale in perioada postmodernd.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Managementul si etica

responsabilitatii. Dimensiunea responsabilitatii morale a stiintei si tehnicii.

Bibliografie:

1. ARISTOTEL. Etica nicomahica. Bucuresti: IRI, 1998.

2. BAUMAN, Z. Etica postmodernd. Timisoara: Amarcord, 2000.

3. BRISCARU, A. Globalizare etica: Responsabilitatea sociald
corporativa. lasi: Institutul European, 2012.

4. CAPCELEA, V. Etica si comportamentul civilizat. Bucuresti: Pro
Universitaria, 2017.

5. CAPCELEA, V. Etica i conduita umand: Manual pentru institugiile de
invagamant superior. Chisinau: ARC, 2010.

6. CATINEANU, T. Elemente de etici. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.

7. Filosofia morala a lui Richard M. Hare. Teorie i aplicayii. Bucuresti:
Paideia, 2007.

8. GINJU, T. Discurs despre morald. lasi: Junimea, 1981.

9. GINJU, T.Lumea morald. Bucuresti: Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1982.

10. GRIGORAS, l. Datoria etica. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1991.

11. GRIGORAS, |. Probleme de etica. lasi: Editura Universitatii ,,Al. 1.
Cuza” , 1999.

12. HABERMAS, J. Constiintd morala si actiune comunicativd. Bucuresti:
All Educational, 2000.

13. JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.
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14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.

28.
29.

KANT, Im. Critica raziunii practice. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1972.
LIPOVETSKY, G. Amurgul datoriei: Etica nedureroasd a noilor
timpuri democratice. Bucuresti: Babel, 1996.

LOSSKI, N.O. Condiziile binelui absolut: Bazele eticii. Bucuresti:
Humanitas, 1997.

LOVINESCU, M. Etica neuitarii. Bucuresti: Humanitas, 2008.
LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: Idea, 2003.
MACINTYRE, A. Tratat de morala: dupa virtute. Bucuresti:
Humanitas, 1998.

MALBRANCHE, N. Tratat de morala. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

MARINESCU, A. Codul bunelor maniere astdzi. Bucuresti:
Humanitas, 2015.

MANDACANU, V. Etica si arta comportamentului moral. Chisinau:
Bastina-Radog, 2004.

MURESAN, V. 4xiologie si moralitate. Bucuresti: Punct, 2001.
RACHELS, J. Introducere in etica. Bucuresti: Punct, 2000.

SARBU, T. Eticd: valori si virtufi morale. lasi: Editura Societatii
Academice ,,M. T. Botez”, 2005.

SERBAN, O. Moartea , fericirii light”: De la reforma etica spre
metafora estetica. Bucuresti: Ars Docendi, 2012.

VIDAM, T. Filosofia moralei — incotro. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
VIDAM, T. Teritoriul moralitatii. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in etica. Bucuresti:
Paideia, 2015.

Tema 7. ETICA VIRTUTII

Unititi de continut:

1.
2.
3.

Virtutea morala 1n orizontul de preocupari ale filosofiei morale
Demnitatea si onoarea — fundamente ale virtutii morale
Avantajele eticii virtutii

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1

Identificasi conotayiile virtugii morale in orizontul de preocupari ale
filosofiei morale.
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4.

Stabiligi legatura dintre demnitate si onoare ca fundamente ale
virtugii morale.

Analizagi cuplurile valorice particulare: , sinceritatea i
minciuna” §i ,, curajul §i lagitatea”.

Demonstrayi avantajele eticii virtugii in conditiile contemporane.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Etica virtugii: traditie si

contemporaneitate. Sensul vietii — tineretea. Fericirea — o problema
mereu deschisa. Temeiul filosofic al dreptétii. Libertatea — dimensiune
a personalitatii. Fericirea — activitate conforma cu virtutea.

Elaborarea unui eseu in baza uneia din urmétoarele afirmatii:

,Oamenii se impart in doua categorii: cei care cauta sensul vietii fara
sa-l gaseasca si cei care l-au gasit fara sa-1 caute”(Emil Cioran);
,»,Dacd avem nevoie de o regula de viata, aceasta ar fi: pastrati spiritul
tineretii. Fiindca acesta este sensul viietii” (Moritz Schlick).

Bibliografie:

1. CATINEANU, T. Elemente de eticd. Vol. 1. Cluj-Napoca: Dacia, 1982.

2. Filosofia morala a lui Richard M. Hare. Teorie i aplicayii. Bucuresti:
Paideia, 2007.

3. GRIGORAS, I. Datoria etica. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1991.

4. HABERMAS, J. Constiinta morala si actiune comunicativd. Bucuresti:
All Educational, 2000.

5. JANKELEVITCH, V. Curs de filosofie morald. lasi: Polirom, 2011.

6. LOVINESCU, M. Etica neuizarii. Bucuresti: Humanitas, 2008.

7. LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: ldea, 2003.

8. MACINTYRE, A.Tratat de morald: dupa virtute. Bucuresti:
Humanitas, 1998.

9. MALBRANCHE, N. Tratat de morala. Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2011.

10. MANDACANU, V. Etica si arta comportamentului moral. Chisinau:
Bastina-Radog, 2004.

11. MURESAN, V. 4xiologie si moralitate. Bucuresti: Punct, 2001.

12. SARBU, T. Etica: valori si virtui morale. lasi: Editura Societatii

Academice ,,M. T. Botez”, 2005.
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13. VIDAM, T. Teritoriul moralitatii. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
14. WILLIAMS, B. Moralitatea. O introducere in etica. Bucuresti:

Paideia, 2015.

Tema 8. ETICA APLICATA S| PROBLEMELE EI

Unitati de continut:

1.

2.
3.
4

Problematica eticii aplicate

Dilemele etice ale problemei violentei si strategiile nonviolentei
Etica in afaceri

Etica profesionala si particularitatile ei in domeniile de activitate
filosofica si antropologica

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1.
2.

3.

4.

Evidenyiayi problematica eticii aplicate.

Distingeti dilemele etice ale problemei violentei si strategiile
nonviolentei.

Formulasi un punct de vedere personal care sa susfind actualitatea
., luarii de pozitie” in procesul de evaluare, de valorizare a eticii
in afaceri.

Valorificayi necesitatea studierii eticii profesionale.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Problema violentei:

dileme etice; Etica vietii de familie; Eutanasia; Avortul; Etica in
relatiile publice; Etica mediului; Etica terapiei genetice; Etica
biotehnologiilor; Etica in relatiile de familie.

Bibliografie:

1. ADEA, P., ANTON, A. Etica si integritate academica. Timisoara:
Politehnica, 2021.

2. BALAHUR, P. Etica si deontologia. Bucuresti, 2013.

3. BRISCARU, A. Globalizare etici: Responsabilitatea sociald

corporativd. lagi: Institutul European, 2012.
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o

B oo~

12.

13.
14,
15.

CONSTANTINESCU, M., MURESAN, V. Instituzionalizarea eticii:
Mecanisme si instrumente. Bucuresti: Editura Universitatii din
Bucuresti, 2013.

COZMA, C. Elemente de etica si deontologie. lasi: Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 1997.

CRACIUN, D. Etica in afaceri: o scurtd introducere. Bucuresti: ASE,
2005.

CUZNETOV, L. Etica educatiei familiale. Chisindu: DEP ASEM, 2000.
LYOTARD, J.-Fr. Conditia postmoderna. Bucuresti: Idea, 2003.
MIROIU, A. Etica aplicatd. Bucuresti: Alternative, 1995.

MIROIU, M., BLEBEA, N. Introducere in etica profesionala.
Bucuresti: Trei, 2001.

. MURESAN, V. Managementul eticii in organizatii. Bucuresti: Editura

Universitatii din Bucuresti, 2009.

SERBAN O. Moartea , fericirii light”: De la reforma etica spre
metafora esteticda. Bucuresti: Ars Docendi, 2012.

Tratat de etica. Editor P. SINGER. Iasi: Polirom, 2006.

VIDAM, T. Filosofia moralei — incotro. Cluj-Napoca: Argonaut, 2014.
VIDAM, T. Teoria culturii morale. Cluj-Napoca: Clusium, 1996.

Tema 9. STATUTUL ESTETICII

Unititi de continut:

1.

2.
3.
4

Estetica — filosofie (stiinta, teorie globald) a frumosului si a artei
Domenii ale esteticii generale

Metodele estetice

Problemele actuale ale esteticii

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1.

arwn

Evidenyiayi specificul esteticii ca filosofie (stiingd, teorie globald)
a frumosului si a artei.

Deosebisi domenii ale esteticii generale.

Comparayi metodele estetice.

Evaluayi problemele actuale ale esteticii.

Deducefi necesitatea colaborarii arhitectilor, constructorilor cu
esteticienii in directia Incorporarii de valente estetice in
produsele industriale si tehnice.
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Sarcini de lucru individual:

Elaborarea unui referat in baza temelor: Estetica industriala.
Estetica informationala. Estetica cotidiana. Revolutia sociald si
moralitatea in postmodernitate. Modernitatea estetica si criza artei.

Bibliografie:

1. ADORNO, T. W. Teoria estetica. Pitesti: Paralela 45, 2005.

2. ASLAM, C. Paradigme in istoria esteticii filosofice. Din Antichitate
pdna in Renastere. lasi: Institutul European, 2013.

3. BEJAN, P. Estetica in cotidian. Itinerariu frivol. lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 2014.

4. CHIRITA, R. Estetica. Brasov, 2010.

5. MALITA, L. Paradoxuri ale esteticii. Bucuresti: Accent, 2009.

6. NICOLAU, F. Estetica inumanda: De la postmodernism la Facebook.
Bucuresti: Tracus Arte, 2013.

7. PRESADA, D. Baudelaire si estetica modernitafii. Ploiesti: Editura
Universitatii Petrol-Gaze din Ploiesti, 2014.

8. RATIU, D.-E. Estetica. Suport de curs. Cluj-Napoca: Universitatea
Babes-Bolyai, 2004.

9. TOWNSEND, D. Introducere in estetica. Bucuresti: ALL, 2000

10. VIANU T. Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 1995.

Tema 10. SISTEMUL CATEGORIILOR ESTETICE

Unititi de continut:

1. Relevanta categoriilor estetice

2. Esteticul — categoria de baza a esteticii
3. Categoriile principale ale esteticii

4. Categoriile estetice secundare

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1. Identificasi relevansa categoriilor estetice.

2. Analizayi esteticul ca o categorie de baza a esteticii.

3. Stabilifi legatura dintre categoriile principale ale esteticii.
4. Justificazi importansa categoriilor estetice secundare.
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Oferifi exemple concrete ale modurilor de existena a
frumosului, sublimului, tragicului si comucului.

Apreciafi insemndtatea morala i caracterul original al
gragiosului.

Sarcini de lucru individual:

Pregatirea pentru lucrarea de control nr. 2.

Bibliografie:

1.

9.

10.

11.

ASLAM, C. Curs de estetica. Paradigme ale artei §i frumosului, o
perspectivd istorica si sistematica. Bucuresti: Universitatea Nationalad
de Arte, 2006.

BEJAN, P. Estetica in cotidian. Itinerariu frivol. lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 2014.

BOREV, 1. B.Sistemul categoriilor estetice. Bucuresti: Editura
Stiintifica, 1963.

BURKE, E. Despre sublim si frumos. Bucuresti: Meridiane, 1981.
ECO, U. Arta si frumosul in estetica medievala. Bucuresti: Meridiane,
1999.

ECO, U. Istoria frumuseyii. Bucuresti: Enciclopedia RAO, 2005.

ECO, U. Istoria urdtului. Bucuresti: Enciclopedia RAO, 2014.

KANT, Im. Observayii asupra sentimentului de frumos si sublim.
Bucuresti: ALL, 2008.

LIICEANU, G. Tragicul. O Fenomenologie a tragicului. Bucuresti:
Humanitas, 2005.

RATIU D.-E. Estetica. Suport de curs. Cluj-Napoca: Universitatea
Babes-Bolyai, 2004.

TOWNSEND, D. Introducere in estetica. Bucuresti: ALL, 2000.

Tema 11. DOMENIUL ARTEI

Unitati de conginut:

1.
2.
3.

Diversitatea curentelor, genurilor si stilurilor artistice
Diferitele principii de clasificare a artelor
Unitatea si diversitatea artei
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Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1. Definizi conceptele: curent artistic, gen artistic gi stil artistic.
2. Deosebiti principii de clasificare a artelor.

3. Valorificayi limbajul tipului de arta preferat.

4. Justificayi legatura dintre unitatea si diversitatea artei.

Sarcini de lucru individual:

Elaborarea referatelor in baza temelor: Miscari artistice
avangardiste. Interpretarea semiotica a artei.

Bibliografie:

1. ADORNO, T. W. Teoria estetica. Pitesti: Paralela 45, 2005.

2. ASLAM, C., MORARU, C.- F. Curs de filosofia artei. Mari orientari
traditionale §i programe contemporane de analiza. Vol. 1. Filosofia
artei in premodernitate. Bucuresti: Universitatea Nationala de Arte,
2016.

3. BEGEL, F. Filosofia artei. lasi: Institutul European, 2002.

4. BERNARD, D. Arta moderna. Bucuresti: Meridiane, 2000.

5. CIOCA, V. Jocul de-a arta. Cluj-Napoca: Limes, 2007.

6. GOMBRICH, E. H. Istoria Artei. Bucuresti: Pro Editura si Tipografie,
2007.

7. HOLLINGSWORTH, M. Arta in istoria umanitagii. Bucuresti:
Enciclopedia RAO, 2004.

8. LITTLE, S. ...isme. Sa intelegem arta. Bucuresti: Enciclopedia RAO,
2005.

9. SHUSTERMAN, R. Estetica pragmatistid. Arta in stare vie. lasi:
Institutul European, 2004.

10. TOWNSEND, D. Introducere in estetica. Bucuresti: ALL, 2000.

11. VIANU, T. Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 1995.

Tema 12. OPERA DE ARTA S| MOMENTELE EI
CONSECUTIVE

Unitati de continut:

1. Creatia artistica
2. Intuitia estetica
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3. Contemplatia artistica
4, Receptarea operei de arta
5. Nivele de analiza a operelor de arta

Sarcini de evaluare/autoevaluare curenta:

1. Relatayi despre procesul creayiei artistice.

2. Stabilifi legatura dintre intuifie, creatie si contemplarea
artisticd.

3. Tipurile de valori: existenyd, dreptate si echitate.

4. Valorificayi procesul de receptare a oprei de artd.

5. Argumentayi specificul nivelelor de analiza a operelor de arta.

Sarcini de lucru individual:

Analiza unei opere de picturd 1n baza urmatorului plan:
denumirea carei epoci cultural-istorice apartine; informatii despre
autorul lucrdrii; istoria credrii operei; sensul  denumirii;
caracteristicile intrigii; carui gen, stil apartine; compozitia (ce este
reprezentat, cum sunt situate elementele imaginii, dinamica, ritmul
etc.); principalele mijloace de exprimare artistica (culoare, linie,
texturd, mod de scriere etc.); impresiile personale.

Bibliografie:

1. ASLAM, C., MORARU, C.- F. Curs de filosofia artei. Mari orientari

traditionale §i programe contemporane de analiza. Vol. 1. Filosofia

artei in premodernitate. Bucuresti: Universitatea Nationala de Arte,

2016.

BEGEL, F. Filosofia artei. lasi: Institutul European, 2002.

BERNARD, D. Arta modernd. Bucuresti: Meridiane, 2000.

CIOCA, V. Jocul de-a arta. Cluj-Napoca: Limes, 2007.

GOMBRICH, E. H. Istoria Artei. Bucuresti: Pro Editura si Tipografie,

2007.

HOLLINGSWORTH, M. Arta in istoria umanitatii. Bucuresti:

Enciclopedia RAO, 2004.

7. LITTLE, S. ...isme. Sa intelegem arta. Bucuresti: Enciclopedia RAO,
2005.

8. NAE, C. Perspective in definirea opei de arta. Note de curs. lasi: Artes,
2013.
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10.

11.

12.

NICOLAU, F. Estetica inumand: De la postmodernism la Facebook.
Bucuresti: Tracus Arte, 2013.

POUIVET, R. Ce este o opera de arta? lasi: Editura Fundatiei
Academice AXIS, 2009.

SHUSTERMAN, R. Estetica pragmatista. Arta in stare vie. lasi:
Institutul European, 2004.

VIANU, T. Tezele unei filosofii a operei. Bucuresti: Univers, 1999.
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10.
11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

VII. BIBLIOGRAFIE

ADEA, P., ANTON, A. Etica si integritate academica.
Timisoara: Politehnica, 2021.

ADORNO, T. W. Teoria estetica. Pitesti: Paralela 45, 2005.
ARISTOTEL. Etica nicomahica. Bucuresti: IRI, 1998.
ARISTOTEL. Poetica. Bucuresti: IRI, 1998.

ASLAM, C. Curs de estetici. Paradigme ale artei i
frumosului, o perspectivd istoricd si sistematicd. Bucuresti:
Universitatea Nationala de Arte, 2006.

ASLAM, C. Paradigme in istoria esteticii filosofice. Din
Antichitate pana in Renastere. Tasi: Institutul European, 2013.
ASLAM, C., MORARU, C.-F. Curs de filosofia artei. Mari
orientari traditionale §i programe contemporane de analizd.
Vol. 1. Filosofia artei in premodernitate. Bucuresti:
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VIIL. CERINTE PENTRU ACTIVITATILE
INDIVIDUALE ALE STUDENTILOR

In cadrul disciplinelor Etica si Estetica, procesul de instruire
include, pe langd orele de contact direct, realizate nemijlocit pe
parcursul orelor de curs/seminar, si ore de lucru individual. Lucrul
individual este activitatea euristica de cercetare infaptuitd de student
in cadrul si in afara orelor de contact direct, sub indrumarea
profesorului in baza sarcinilor anuntate, si are drept scop sa
completeze procesul de predare-invitare din cadrul orelor de contact
direct si sa-i formeze viitorului specialist intr-un anumit domeniu
diferite competente de analizd, cercetare independenta, reflectii
critice, documentare, generalizare, sinteza etc. Lucrul individual al
studentului va fi raportat la continutul orelor de seminar. Ghidarea si
evaluarea lucrului individual se vor face atat in cadrul orelor de
seminar, cat si pe parcursul consultatiilor, orelor de serviciu al
profesorului, dar si al altor activitati didactico-metodice. Totodata, in
procesul de evaluare se va tine cont si de activitatea extracurriculara
a studentului in domeniul studiat (conferinte stiintifice studentesti).

Sugestii pentru activitatea individuald a studentilor:

Produsul preconizat. Studentii elaboreaza in mod individual
doua Referate la temele propuse anual de titularul cursului. Referatul
reprezintd o lucrare autenticd de cercetare, care permite studentului
sid-si dezvolte capacitatile sale intelectuale si aptitudinile creatoare in
baza unor subiecte stiintifice de maxima importanta. Prin elaborarea
referatelor profesorul doreste sa atraga atentia studentilor asupra unor
probleme prioritare ale obiectului de studiu al disciplinelor Etica si
Estetica. Ghidati de profesor, in cadrul temei selectate, elaboreaza un
plan al referatului, intocmesc o listd bibliografica, lectureaza,
analizeaza sursele selectate si elaboreaza referatul propriu-zis.
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Structura referatului: foia de titlu, cuprins, introducere, textul de
baza, incheiere (concluzii, recomandari), bibliografie.
Strategii de realizare:

- selectarea si lecturarea surselor bibliografice;

- sistematizarea ideilor in corespundere cu tema;

- stabilirea ordinii logice a ideilor;

- recursul la exemple (din viata), la citate;

- sd contina o lista bibliografica din minimum 3 surse;

- 83 contind maximum 7 pagini (A4, caracter — 12, spatiu — 1,5).
Criterii de evaluare:

formularea corecta a temei, scopului si obiectivelor;

originalitatea, profunzimea;

gradul de argumentare;

argumentarea ideilor personale;

justificarea actualitatii ideilor;

relevanta reflexiei personale;

calitatea concluziilor;

modalitatea formei de expunere a ideilor.
Termen de realizare: Referatul este prezentat cadrului didactic
de fiecare student in varianta scrisa, iar oral (forma de prezentare
Power Point) va fi sustinut in cadrul activitatilor didactice curente in
conformitate cu tema seminarului sau la data fixata de profesor.
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IX. LISTA TEMELOR PENTRU TEZE DE
AN/LICENTA; PROIECTE DE
CERCETARE/REFERATE/ESEURI/COMUNICARI
ETC. SAU ALTE ACTIVITATI INDIVIDUALE

Moralitatea — dimensiune a existentei umane

Managementul si etica responsabilitatii

Strategia nonviolentei: dileme etice

Mass-media si criza moralitatii

Dimensiunile axiologice ale constiintei morale de ordin personal

Conflicte, comunicare si moralitate

Etica si politica

Libertate si responsabilitate morala

Particularitatile functionarii moralei 1n societate. (Cazul

Republicii Moldova)

10. Dimensiunea responsabilitatii morale a stiintei si tehnicii

11. Etica profesionald si particularitatile ei in domeniile de activitate
filosofica si antropologica

12. Revolutia sociala si moralitatea in postmodernitate

© oo N~ wDd PR

13. Problema violentei: dileme etice

14. Etica vietii de familie

15. Interpretarea estetica a unei opere de arta
16. Modernitatea estetica si Criza artei

17. Migcari artistice avangardiste

18. Estetica industriala

19. Estetica informationala

20. Estetica cotidiana

21. Interpretarea semiotica a artei
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