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Protean and polymorphic personality — poet, short story writer, novelist, essayist, play-
wright, screenwriter, journalist and translator — Aureliu Busuioc, author of a vast and com-
plex, bookish and intellectualized work is not an easy writer at all. It was said of him that
he came to literature endowed with a rich culture and that he imposed himself on the public
attention through works of a certain linguistic and, more broadly, stylistic brilliance. Espe-
cially in the case of his twelve successful novels, the reading ritual involves a participatory
attitude of the reader, forced to apply, often, a particular grid of reception and interpreta-
tion. This is what we intend to highlight in this essay...
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Scriitorul basarabean Aureliu Busuioc — provenit dintr-o familie de invatatori —
s-a nascut la 26 octombrie 1928 in localitatea Cobalca, azi Codreanca, din judetul
interbelic Orhei, azi 1n raionul Straseni si a decedat la 9 octombrie 2012, in locuinta
sa din Chisinau. Urmare a ultimatumului sovietic din 1940, in ,,sdptamana rosie” (28
iunie-3 iulie), familia Busuioc se refugiaza in Romania, la Timisoara, unde viitorul
scriitor va urma cursurile Liceului ,,Constantin Diaconovici — Loga”, iar apoi pe cele
ale Scolii Militare de Ofiteri Activi de Transmisiuni, pe care o paraseste in timpul
examenelor de absolvire. Descoperit, in 1949, de autoritatile sovietice, este ,,repa-
triat” In Republica Sovieticd Socialistd Moldoveneasca, unde va frecventa cursurile
Universitatii Pedagogice ,,Jlon Creanga”. Va lucra apoi, o perioada de timp, la ziarul
,»Tinerimea Moldovei” si la revista ,,Chiparus”, fiind redactor-sef la ambele. In anii
60, Aureliu Busuioc va lucra la revista ,,Scanteia leninista” si la ziarul ,,Tanarul le-
ninist”, dupa care, in 1977, devine secretar la Uniunea Scriitorilor timp de zece ani.
Debuteaza ca romancier in 1966, cu Singur in fata dragostei, dupa care, pana in 1990,
va mai publica Incd doud romane de succes: Unchiul din Paris (1973) si Local ploi
de scurtd duratd (1986). In anii 90, cand, de obicei scriitorii trecuti de 60 de ani fsi
incheie activitatea, Aureliu Busuioc publicd, cu o periodicitate de invidiat, cate un
roman la un interval de 2-3 ani. ,,Dotat cu inteligenta, spirit de observatie si umor”



144 METODOLOGII CONTEMPORANE DE CERCETARE SI EVALUARE

(Mihai Cimpoi), Aureliu Busuioc reprezinta tipul rar de scriitor ale carui romane se
vor bucura nu doar de un binemeritat succes de public, ci si de un succes de critica.
Epuizate din librarii in timp record, romanele sale au fost tiparite in cate trei-patru
editii, fiind lecturate si de catre cititorii numeroaselor biblioteci publice din Republica
Moldova. Asupra unora dintre calitatile romanelor sale, care au favorizat lecturarea
lor asidud, ne vom referi in prezenta lucrare, ntr-o secventa ulterioara, dupa ce, in
chip prolegomenic, vom spune cate ceva despre lecturd in general, operand cateva
delimitari conceptuale si precizari terminologice...

In mod curent, lectura inseamni actul de a citi (citit, citire), care se traduce prin
intelegerea semnelor scrise care alcatuiesc un text si decodificarea elementelor co-
municate in acest fel. Conform definitiei de dictionar, lectura contine ansamblul de
activitati perceptive si congnitive de recunoastere si de interpretarea, operei literare,
cu scopul captarii sensului. in mai toate timpurile, lectura a presupus, intr-adevar, si
operatia de descifrare a semnificatiilor expresiei si de intelegere a continutului. Lectu-
ra cuprinde toate categoriile sociale si psihologice, indiferent de pregatire, indiferent
de cultura, de rasa si neam. Constatand ca lectura inseamna, inainte de toate, procesul
comunicarii, Nicole Robine afirma candva ca ,.toate sensurile termenului de «lectura»
includ semnificatia de transmitere si comunicare” [1, p. 213]. in latini cuvantul provi-
ne din supinul verbului ,,legere” care inseamna a citi i care este lectum. in limba ro-
mana, substantivul lectura are ca sinonim cuvantul citire, de origine slava. ,,Cuvantul
lectura — explica Paul Cornea —, desi latin, a patruns in limba mai tarziu gratie proce-
sului de reromanizare. Vorbitorii 1l simt mai tehnic si mai putin literar decat citire” [2,
p. 12]. De-a lungul timpului, cuvantul lectura a capatat si sensul de interpretare si
analiza a unui text literar. Abilitatea de a avea mai multe puncte de vedere cu privire
la un text, de a judeca si intelege in diferite i mai multe feluri provine din caracterul
ei multifunctional, din diversitatea mesajelor transmise sau existente intrinsec. Spre
deosebire de scrierile non-literare care au un mesaj clar, concret, in cazul celor literare
se poate vorbi de diversitatea conotatiei, de ambiguitatea sensului, de caracterul de
,»opera operta”, In acceptia conferita sintagmei de catre Umberto Eco. Deducem de
aici ca lectura, inclusiv in sensul de interpretare, este o etapa foarte importanta a ope-
rei. In aceasta privinta, autorii unui Dictionar de termeni literari spuneau: ,Nu exista
lectura, ci doar relectura, intrucat sensurile gasite in procesul decodarii textului nu
sunt intamplatoare, ci guvernate de preconceptii, informatii anterioare, nivel cultural
s.a. [3, p. 139-140]. Desi suntem obignuiti sd asociem cuvantul lectura cu literatura,
ea nu inseamna numai parcurgerea unor foi pe care sunt frumos insiruite litere, ci se
poate adapta si altor domenii ca de exemplu: chiromantiei (citirea liniilor din palma),
geneticii (citirea codului genetic), fizionomiei (citirea trasaturilor fetei), grafologiei
(citirea caracterelor scrisului), psihanalizei (citirea viselor), citirea imbracamintei, a
peisajelor etc. In literaturd, materialul pe care se realizeaza lectura este fextul care, de
obicei, reprezintd un document scris, o opera literara, filosofica, o unitate comunica-
tiva verbala sau scrisa de dimensiuni variabile. In opinia unui mai vechi cercetitor al
fenomenului lecturii, ,,textul literar, indiferent de natura lui, devine in mod logic si
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perfect demonstrabil, o valoare-semn, adica un semn complex, un univers ce semni-
fica, deschis lecturii si studiului, procese influentate de noi informatii, referinte si ex-
periente ale vietii si ale lecturilor propriu-zise” [4, p. 37]. La randul sdu, Paul Cornea
considera ca fextul nu este decat ,,practicad semnificanta, spatiu al emergentei infinite
a semnificatiei” [2, p.17], pe cdnd Umberto Eco il considerd mai degraba ,,un produs
a carui soarta interpretativa trebuie sa faca parte din propriul mecanism generativ” [5,
p. 84]. In acest caz, este nevoie si subliniem dubla identitate a textului: materiald
(ansamblu de semne grafice) si mentald (structurd de sens, continut de idei). Initial
textul este actul scrierii, totalitatea frazelor care constituie o scriere sau o opera, o
scriere consideratd 1n redactia sa originald si autentica. Jean-Paul Sartre observa ca
»aparitia scrisului o implica pe cea a lecturii” [6]. Apoi textul devine o modalitate de
comunicare, o forma specifica de existentd a limbii si unitate originald a interactiunii
comunicative. Importantd nu e cunoagterea abstracta a limbii, ci abilitatile care-i dau
locutorului posibilitatea sa-si organizeze notiunile lingvistice in activitatea sa.
Ajungem astfel la relatia care se poate stabili intre text (carte), autor si cititor.
Definita 1n termenii comunicarii, relatia autor-cititor-carte poate fi interpretata ca tri-
miterea unui mesaj de la emitator (autorul) la receptor (cititorul), prin intermediul
unui canal (scris) si al unui cod (limba romand). Aceastd afirmatie raspunde ideii ca
actul comunicarii e definit de urmatoarele caracteristici: cine spune (emitatorul), ce
spune (mesajul), prin ce mijloc (canal), cui (receptorul), in ce mod (codul). Asadar,
lectura presupune continutul, ceea ce transmite autorul, sentimentele, ideile, gandirea
acestuia transmisa cititorului prin intermediul scrisului. Continutul textului literar este
independent de cititor. De exemplu, lectura unui roman al scriitorului basarabean Au-
reliu Busuioc nu va putea fi facuta decat de un vorbitor de limba romana. Atunci cand
codul nu este acelasi si pentru autor, si pentru cititor, mesajul nu poate fi inteles. Altfel
spus, doar codul comun face posibila participarea autorului si cititorului la acelasi act:
gandire, lectura si relectura. Multe texte sunt propuse de catre emitator si sunt sesizate
de catre receptor pe baza unor conceptii bine definite. Potrivit acestui model al comu-
nicdrii, opera artistica circuld pe axa autor-cititor, critic-public, deoarece orice scrii-
tor, In momentul in care scrie are in minte un cititor caruia i se adreseaza si caruia 1i
transmite un mesaj. Fiindca lectura inseamna efortul autorului si al cititorului de a da
un sens imaginarului. Semnificatia pe care o dd autorul textului este doar una din sem-
nificatiile experimentale ale operei in ansamblul ei, opera care cuprinde si elemente de
semnificatie postulate in mod inconstient. ,,Opera literara, ca realitate activa, receptata
estetic — remarca, in acest sens, un teoretician al literaturii —, reprezinta o contopire a
intentiei autorului cu receptarea cititorului; in consecintd, o interpretare axatd pe autor
este din capul locului exclusa” [7, p. 117]. De altfel, o teorie a lecturii s-a si impus
deja si se observa in interventiile autorizate ale unor teoreticieni ai fenomeniului lite-
rar un act de importanta sociala si educativa. ,,Ne intereseaza aspectele lecturii — scria
candva universitarul clujean lon Vlad — fiindca ele se refera la cititor, categorie atat de
complexa prin gust, atitudini, reactii, alegere, prin formatie si prin intelegerea rolului
literaturii ca o posibilitate de cunoastere si de autocunoastere. E vorba, prin urmare,
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de aspectul sociologic al unei probleme cu numeroase categorii preluate din teorie,
poetica, semiotica, criticd sau istorie literard, precum si de consecintele lecturii” [4,
p.13]. Intr-adevir, in secolul trecut importanta lectorului creste semnificativ. Acesta
nu mai este vazut in subordinea autorului, ci ca un factor al comunicarii artistice. Fe-
nomenul literar nu este numai textul, ci si cititorul sau si ansamblul de reactii posibile
ale cititorului fata de texte. ,,Deplsarea de accent dinspre autor §i opera spre lector/
cititor/receptor — observa Aliona Grati — continua de-a lungul secolului al XX-lea,
devenind evidenta 1n anii 70, cand se configureaza, in cadrul Scolii de la Konstantz,
o0 estetica a receptarii. S. Fish si W. Iser sunt de parere cd semnificatia unui text nu
este ceva care sa fie continut in ele, ci mai degraba procesul interactiunii dintre autor,
text si cititor” [8, p. 270]. Deducem de aici ca scriitura si lectura unui text se prezinta
ca dublu inseparabil ce integreaza textul in toate etapele, transformandu-1 pe lector,
de obicei simplu consumator pentru un producator activ. Este un fenomen pe care-1
sesizase, in urma cu mai bine de patru decenii, criticul si istoricul literar Ion Vlad: ,,
Un eveniment se petrece, un act tulburator i de extrema insemnatate pentru destinul
unei culturi are loc: cititorii refac viata cartilor, le accepta sau le resping, le asimileaza
ca valori intime, ca realitati spirituale si ca deschidere de zari in cunoasterea lumii. E
lectura, e cititorul si suntem obligati sa ne intrebam: cine este acest cititor? ce citeste?
cum anume citeste?” [4, p. 13].

Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa aplicam intrebarile de mai sus, formulate
candva de lon Vlad, in cazul receptarii de catre public §i critica a romanelor scrii-
torului basarabean Aureliu Busuioc. Celor trei intrebari mentionate anterior le vom
adauga si altele referitoare la ritualul lecturii in cazul romanelor lui Aureliu Busuioc,
cum ar fi cele vizand tipurile de lectura: lecturd initiala, lectura standard, lecturd de
interpretare, lectura profesionista etc. Iar in masura in care ne va permite corsetul
limitativ al prezentului articol, e posibil sa formulam si cateva consideratii in legatura
cu formulele de scriere utilizate de Aureliu Busuioc, urmand ca, in cadrul unor vii-
toare comunicari ori referate, s abordam aspecte vizand constructia romanelor sale,
planurile narative ale acestora, temporalitatea, tehnicile narative, tipologia persona-
jelor s.a. Fiindca Aureliu Busuioc (aldturi de Ion Druta, Vladimir Besleaga si Vasile
Vasilache) este unul dintre scriitorii care — prin schimbarea de paradigma constand in
abolirea realismului socialist ca metoda de creatie — a contribuit, de o maniera decisi-
va, la renasterea romanului basarabean, incepand din deceniul sapte al veacului trecut.
Romanele sale — asa cum consemneaza critica literara — se vor afla constant, vreme
de cateva decenii, In avangarda literaturii din Republica Moldova, autorul lor fiind o
voce distincta, personalizata si ineditd in lumea intelectualitatii basarabene. in 1966,
cand a debutat ca romancier cu Singur in fata dragostei (ecranizat curand la studioul
Moldova film), Aureliu Busuioc era un scriitor consacrat, avand publicate vreo zece
volume de poezii, intre care cateva destinate copiilor. A fost ceea ce se cheama o per-
sonalitate polimorfa, un scriitor polivalent autor nu doar a doudsprezece romane de
succes, ci si a unora de poezii, de nuvele, de piese de teatru, de eseuri, de carti pentru
copii etc. A scris, de asemenea, cateva scenarii cinematografice, remarcandu-se si ca
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un prodigios si talentat traducator din literatura rusa (Aleksandr Blok, Anton Cehov,
Nikolai Gogol, Aleksandr Puskin, Aleksandr Griboedov, Maksim Gorki, Mihail So-
lohov), dar si din cea engleza (John Byron, O. Henry), ori maghiara (Sandor Petofi).
Ar mai trebui adaugat aici ca, pentru meritoria sa activitate scriitoriceasca, Aureliu
Busuioc a fost distins cu numeroase diplome si premii, dupa cum urmeaza: laureat
al Premiului Tineretului din fosta U.R.S.S. ,,N. Ostrovski” (1974), maestru emerit al
artei (1984), laureat al Premiului National al Republicii Moldova (1996) si — Tnh mai
multe randuri — laureat al Premiului Uniunii Scriitorilor din Moldova...

Cei care au lecturat cu atentie romanele lui Aurelia Busuioc au sesizat, Tnain-
te de toate, originalitatea creatiilor sale prozastice, faptul ca acestea difera de cele
ale congenerilor atat din perspectiva constructiei, a dinamicii actiunii, a descrierii, a
personajelor, cat si in privinta tematicii, a stilului si a limbajului. Lectura romanelor
sale de dupa 1990 indeosebi, confirma faptul cd in ansamblul literaturii basarabene
contemporane, Aureliu Busuioc a fost o voce distincta, personalizata, inedita, materi-
alizata in opere bine structurate, complexe si cat se poate de actuale. ,,Fiecare roman
al lui Busuioc — constata, cu justete, un monograf al sau — are la baza o formula de
scriere irepetabila, o structurd ineditd, un mesaj unic in jurul cdruia se tese o noua
conformatie narativd in care poate singura amprenta repetitiva este ironia limbajului,
doar ca si aceasta este supusd unor metamorfoze, functie de pregnanta mesajului,
functie de redundanta elementului motivational” [9, p. 5]. Intr-adevir, romanele lui
Aureliu Busuioc sunt scrieri in care planurile narative se imbraca unele pe altele,
se redimensioneaza in functie de spectrul social necesar intregirii mesajului. Autorul
propune o noud formula de scriere in cazul fiecarui roman. O lectura atentd, efectuata
in scop interpretativ ne conduce lesne la concluzia ca noutatea formulei de scriere
rezida in aceasta succedare a planurilor narative, care pot fi complementare, suprapu-
se, intersectate sau opuse. Acestei tehnici narative 1 se pot adauga si altele, cum ar fi
cameleonizarea personajelor (cresterea si descresterea individului social), ori retorica
persiflanta, ironica, sarcastica a acestora, atat de specifica stilului lui Aureliu Busuioc.
Scriitorul recurge la aceste succedari de planuri cu intentia evidenta de a schimba
perspectivele romanului §i de a motiva, de a justifica un anumit act al scrierii. Alte
procedee narative precum digresiunea de tip paranteza, abaterea controlata, omiterea
intentionata redimensioneaza sau chiar reformuleazi mesajul transmis initial. In acest
sens, criticul literar Vasile Iftime, in urma unei lecturi profesioniste a romanelor lui
Aureliu Busuioc, afirma: ,, succedarea planurilor narative nu poate exista in afara
extrapolarilor temporal- spatiale, si din aceastd perspectiva, Aureliu Busuioc 1si per-
mite anumite bucle de timp, abateri cronologice, atat Incat sa acopere, sa eclipseze, sa
redimensioneze diverse aspecte ale istoriei” [9, p. 7].

In cazul romanelor lui Aureliu Busuioc, elementele cele mai importante in con-
structia textului sunt personajele, care dau identitate spatiului in care se misca si tim-
pului in care actioneaza. lata ce spune, de pilda, academicianul Mihai Cimpoi despre
protagonistii romanului Spune-mi Gioni!, dupa realizarea unei lecturi de receptare
specifica istoricilor si criticilor literari. ,, Romanul Spune-mi Gioni! sau invataturile
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Veteranului KGB Verdikurov cdatre Nepotul sau — spune criticul — este o radiografiere
a realitatilor ante- si postbelice, avand in centru un fost securist care isi povesteste
istoria vietii sale, cu intentia de a-1 modela moral si spiritual pe nepotul sau” [10,
p. 155]. Corolar firesc al unei lecturi profesioniste, de interpretare, o cronica literara
ar trebui sa fie rezultatul interactiunii, al empatiei scriitor-cititor. In caz contrar, criti-
cul risca sa scrie doar despre ceea ce a citit, nu si despre ceea ce a inteles in momentul
cand a sfarsit lectura. O lectura de receptare presupune abilitate si iscusinta din partea
cititorului pentru a identifica traiectele romanului, intre care mentionam aici tehnica
scrierii, tema, mesajul, conflictul, limbajul etc. Chiar si In cazul unei lecturi standard
sau chiar a uneia inifiale sau de pldacere, cum i se mai spune, e de dorit ca cititorul
romanului sa intuiasca intentiile autorului. Fiindca uneori chiar si cititoriii mai putin
avizati, nespecialisti, simt nevoia unei relecturi, pentru a savura retorica limbajului
ori pentru a decripta mesajul bine incifrat in constructia planurilor narative. Un alt fel
de lectura a romanelor lui Aureliu Busuioc ar duce la o intelegere gresita a textului,
la ambiguitati, confuzii si chiar erori de interpretare. lar cand cititorul constientizeaza
faptul ca n-a receptat cum se cuvine mesajul romanului, atunci, de regula, reia ope-
ratia lecturii. Avem de-a face In acest caz, cu o relecturd, ca unic remediu al unei
incizii mai adanci in profunzimea operei. Fiindca romanele lui Aureliu Busuioc nu se
lasda demantelate de la prima lectura care, de reguld, e una mai superficiala inocenta,
de placere. Daca ar fi sa stabilim aici o tipologie a cititorilor in cazul romanelor lui
Aureliu Busuioc, ar trebui sa precizam ca cititorul ideal al romanelor sale este o per-
soand educata, conectata la istoria nationald si universala, initiata in religie, mitologie,
filozofie, dar avand, negresit, ceva din spiritul critic al autorului. Dotat cu astfel de
calitati, rabdatorul cititor — cum 1l numeste autorul insusi — este bine sa stie totusi ca
nu il agteaptd o lectura usoara, inocentd, la indemana oricui. Pentru a ajunge la inima
textului, inteligentul cititor — spune romancierul — trebuie sa disece precum un chi-
rurg, pentru a ajunge la ,, inima” textului. Fiindcd, intr-adevar, in cazul romanelor lui
Aureliu Busuioc ritualul lecturii presupune atat cititori obisnuiti, cat si consumatori
avizati de cultura. Incercand si stabileascd o tipologie a cititorilor in cazul romanelor
lui Aureliu Busuioc, criticul Vasile Iftime spunea: ,,Romanele sale, deloc ilustrative,
deloc fluente, se lasa demantelate doar de cititorii bine conectati la realitatea socia-
13, de constructorii cititori, initiati in desfacerea planurilor narative, de abilii cititori,
receptivi la retorica (In genere) trangentiald la evenimente, de psihanalistii cititori,
experti in psihologia personajelor, de istoricii cititori, predispusi la nesfarsitele incur-
siuni temporale” [9, p. 11].

in concluzie, lectura — in calitatea ei de intelegere a unei informatii scrise — este
un mijloc esential de educare a omului, a elevului 1n special. Scrierea literara, ca
mod de existenta obiectiva, parcurge drumul de la stadiul de carte la acela de univers
sensibil, intrand 1n relatie cu un receptor-lector. ,,Semioza hermetica inca de la ince-
puturi — spunea, In aceasta privintd, semioticianul Umberto Eco —, s-a manifestat la
doud niveluri: interpretarea lumii ca o carte si a cartilor ca lumi” [11, p. 117]. Insa
acest deziderat nu poate fi realizat decat prin ceea ce numim ritualul lecturii — operatie
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complexa care poate face posibila descifrarea sensurilor cartii. lar Aureliu Busuioc —
personalitate proteica si polimorfa a literaturii romane de la confluenta veacurilor din
urma — nu e deloc un scriitor facil, ci, dimpotriva, e autorul unei opere livresti si
intelectualizate. Mai cu seama in cazul romanelor sale, ritualul lecturii presupune o
atitudine participativa a cititorului, nevoit sa aplice, de multe ori, o grild particulara de
receptare §i interpretare...
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