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This thesis is an attempt at a psychocritical approach to Eminescu’s
prose, in accordance with the operations of the method proposed by Charles
Mauron. Although, apparently, the Eminescu female character is unilateral,
still in the author's prose we identify a variety of hypostases. Thus, it can be
admitted that the figure of the total woman in Eminescu's work has its origin
in the loss of the two ,, great loves” — the mother and the dear woman.

Tema tratatd este o incercare de abordare psihocriticd a prozei
eminesciene, in conformitate cu operatiile metodei propuse de Charles
Mauron in studiul De la metaforele obsedante la mitul personal.
Datorita contributiei cercetatorului francez, au fost puse bazele psiho-
criticii, care isi propune sa reconstituie structurile inconstiente ale
creatorilor, fara a fi interesata de ,,rolul terapeutic al interpretarii”, pu-
nand accent pe structurile operelor, si nu pe biografiile autorilor. Tn
acest sens, Charles Mauron tine sa precizeze cd ,,Psihocriticul nu este
un terapeut. Nu se gandeste sd vindece. Nu pune diagnosticuri, nici nu
face pronosticuri. El izoleaza, in opera, expresiile probabile ale pro-
ceselor inconstiente, le studiaza formele si evolutia, si cauta sa le lege
de rezultatele obtinute pe alte cai” [2, p. 12].

Tn consens cu demersul metodologic propus de Mauron, am
parcurs patru etape de cercetare:

1. Prima etapa presupune ca diferitele opere ale unui autor (sau
toate operele acestuia) sunt suprapuse, punand in evidentda existenta
unor grupari favorite de cuvinte, ,metafore obsedante”, care, Tn
functie de tonalitatea lor afectiva, formeaza ,retele de asociatii
constante, trasaturi structurale dominante”, independent de universul
tematic al textelor angajate in acest scop [4, p. 38]. ,,Reteaua obtinuta
este un alt text, un fel de proto-poem sau de pre-text, prezent oarecum
filigranat in textul propriu-zis, acesta din urma fiind de fapt o
transformare a primului (...) Prin aceasta, prima operatie a criticii
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literare — lectura — se modifica fundamental, intrucit, in aceasta
ipostaza, ,,a citi Inseamna a recunoaste intre cuvinte sisteme de relatii”
[5, p. 152].

2. La etapa urméatoare se observa modul in care se repeta retelele,
grupurile, structurile revelate de prima operatie. In practica aceste
structuri desemneaza cu rapiditate figuri si situatii dramatice. Tot aici
se combind analiza diverselor teme cu analiza viselor si a metamorfo-
zelor lor, ceea ce conduce in mod normal la imaginea unui mit
personal.

3. Mitul personal si avatarurile sale sunt interpretate ca o expresie a
personalitatii inconstiente si a evolutiei acesteia.

4. Ca o contraproba, se verifica 1n biografia scriitorului exactitatea
acestei imagini a personalitatii inconstiente. Controlul respectiv se face
prin raportare la alte documente: scrisori, jurnale intime, amintiri, rela-
tari ale prietenilor si cunostintelor sau prin apelul la texte care nu mai
sunt considerate ca fiind reprezentative pentru autorii respectivi: scrieri
de adolescenta, variante, proiecte. Este etapa in care granitele dintre eul
social si eul creator sunt ignorate sau cel putin uitate [5, p. 38].

in vederea elucidarii mitului personal eminescian, am suprapus mai
multe texte reprezentative din creatia autorului roman, analizandu-le,
preponderent, din perspectiva sistemului de personaje feminine. Acest
fapt ne-a permis identificarea ipostazelor de baza in care apar eroinele
eminesciene s$i a unui ansamblu de elemente ce le caracterizeaza,
constituind asa-numitele ,retele de asociatii” sau ,,metafore
obsedante”: frumusetea angelicd (,,parul de aur”, ,ochii albastri”,
»fruntea marmoreeana”, ,,brate reci”); puritatea, divinitatea (,,instanta
creatoare”, ,,zeita”, ,,sufletul pur”); imaginea mortii (,,un cadavru de-0
spaimantatoare frumusete”) etc.

Desi, aparent, personajul feminin eminescian este unilateral si lipsit
de complexitate (realizat dupd modelul ,,ingerului blond”), totusi in
proza autorului identificim o varietate de ipostaze: femeia-divinitate
(Isis), femeia moartd (Rodope), femeia smerita (Ana), femeia-inger
cazut (Ella si Lilla) si femeia-androgin/demon (Cesar sau Cesara),
toate din Avatarii Faraonului Tla), femeia primordiala, femeia-Eva
(Cezara din nuvela omonima); femeia-mama si femeia-iubitd (Maria
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din Sarmanul Dionis); femeia-ideal, femeia-Dalild sau femeia-Maria
Magdalena (Poesis), femeia-muribundd, femeia moartd sau femeia-
tablou (Sofia), femeia-copild (Finita) si femeia-martirda (Maria), cele
din urma din romanul Geniu Pustiu.

In aceasti ordine de idei, semnaldm ci in opera eminesciana exist
doud figuri feminine centrale, din care se revendica toate personajele
feminine eminesciene si care, drept urmare, se regasesc in fiecare
dintre ipostazele semnalate. Tocmai ele vin sd fundamenteze mitul
eminescian si sd certifice, repetat, ideea ca femeile din viata lui
Eminescu au avut un impact major atat asupra structurii sale
psihologice ca personalitate, cat si la nivelul creatiei literare. E vorba
despre figura femeii angelice si figura femeii demonice, pentru care
am folosit, In paralel, conceptele de femeie alba si femeie neagra.

Originea figurii dominante din opera eminesciana (a femeii totale)
a fost cautatd si In operele aferente, inclusiv in biografia autorului,
fapt ce ne-a oferit date ce confirma pierderea frumoasei tinere de la
Ipotesti, de care a fost indragostit Eminescu. Iubita pierdutd prin
moarte devine ,,valoare suprema, zeitd, inger, entitate perfecta careia i
se vor inchina multe ofrande” [3, p. 198]. Totodatd, constatam ca
prezenta obsesiva a imaginii materne in figurile feminine eminesciene
este determinatd de pierderea mamei la varsta de doar 26 de ani. Ca
urmare, cum sustine si Charles Mauron, se produce ,,0 fixatie materna
care a antrenat, In opera, o identificare a tuturor figurilor feminine cu
mama adoratd” [3, p. 197].

Astfel, se poate admite ca figura femeii totale din opera Ilui
Eminescu isi are originea in pierderea celor doud ,,mari iubiri” — mama si
femeia draga, care s-au contopit in inconstientul autorului, devenind o
imagine unica, o femeie In care se regasesc toate. ,,De cele mai multe ori,
conceptele psihanalitice stau la baza constituirii personajului literar, rele-
vand felul in care mecanismele psihologice determind si/sau justifica evo-
lutia, gandirea si comportamentul caracterelor fictionale” [1, p. 584].

Astfel, concluziondm cé femeia alba este figura centrala din proza
eminescian, care genereaza intregul sistem de personaje feminine. Tn
opozitie cu aceasta apare femeia neagra, care este o figura
compensatorie, generata fie de necesitatea de a ,,dilua” albul, fie de
modul de percepere a existentei lucrurilor, prin conditionare reciproca:
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lumind/intuneric, bine/rdu, alb/negru etc. In cele din urma, figura
femeii negre apare ca fiind ,,umbra” femeii albe, fardi a se face
referintd la simbolistica negativa a umbrei, a intunericului sau a
negrului.
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