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The purpose of the thesis A comparative and psychological reception of
the Eminescu and Nerval is to identify obsessive images attached to femini-
ne figures in Mihai Eminescu’s prose and that of Nerval. with the elucidation
of their significance. Theoretical value of the study consists in defining the
concept of obsessive figure; in revealing of unconscious personality of Roma-
nian and French writer; as well as in the identification of feminine figures in
the prose of Eminescu and Nerval. Applicative value of the study lies in the
implementation of the obtained results in teaching of Eminescu’s creation,
for the illustration of the significance of feminine figures in the author’s
prose.

Apartenenta lui Eminescu si Nerval la marea familie a romanticilor
europeni genereaza numeroase corespondente si afinitati atat la nivel
de destin, cat si la nivelul creatiei artistice. Realizdnd o cercetare com-
paratistd a operei eminesciene si celei nervaliene, corelate cu metoda
psihocritica a lui Charles Mauron, constatim mai multe similitudini.
In primul rand, se atestd prezenta unor retele de asociatii asemanitoa-
re: Copilarie — trecut — Antichitate — origini ale lumii sau Viata interi-
oard — vis — moarte — reincarnare; Zeitd — fecioard — sfanta — muzd —
actritd — copild — pdcdtoasd sau Templu — castel — casd. In al doilea
rand, e vorba de originea retelelor de asociatii si, respectiv, a figurilor,
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care reprezintd imagini obsedante, transpuse prin mijloace plastice
intr-o opera de arta, avandu-si originea in fenomenele care, candva, au
facut parte din viata constientd a autorului, marcandu-l, dar care, din
anumite motive, au trecut in sfera inconstientului, unde exista in forma
latenta.

in opera nervaliand, Charles Mauron atesti o prezentd feminina in
care se contopesc femeia-mama si femeia-iubita, intregul univers ner-
valian sprijinindu-se pe un conflict continuu intre ,,0 eterna afirmare si
o eternd negare” [3, p.190], ,,un duel pe viata si pe moarte cu dublul
pentru a o poseda pe mama” [2, p.194]. Astfel, idealul feminin se con-
struieste in jurul ideii de femeie totald, In care coexistd mama, iubita,
sora, divinitatea etc.: ,,Eu sunt aceeasi cu Maria, aceeasi cu mama ta,
aceeasi de asemenea pe care, sub toate infatigarile, ai iubit-o intotdea-
una” [4, p.112]. Aceeasi prezenta feminina o atestam si in proza emi-
nesciana: ,,Afard de aceea, md mir de amorul ce-l am pentru tine. Este
o simtire ciudata... Pare c-as fi femeia ta, dar de mult, de mult, ori pare
cd muma ta...” [1, p.240].

Originea acestei figuri (a femeii totale) a fost cautatd nu doar in
proza artistica a autorilor, ci si in operele aferente, inclusiv in biogra-
fia acestora, fapt ce a permis sd constatam ca prezenta obsesiva a ima-
ginii materne in figurile feminine nervaliene este determinata de pier-
derea mamei la varsta de doar doi ani. Ca urmare, cum sustine si
Charles Mauron, se produce ,,0 fixatie materna care a antrenat, in ope-
ra, o identificare a tuturor figurilor feminine cu mama adorata si ne-
cunoscutd” [3, p.197 |. in Plimbari si amintiri Nerval scrie: ,,Nu mi-
am vazut niciodatd mama, portretele sale au fost pierdute sau furate
(...). Febra de care a murit ea m-a cuprins de trei ori, in perioade care
formeaza in viata mea, diviziuni regulate, periodice. Mereu, in acele
momente, mi-am simtit spiritul lovit de imaginile de doliu si durere
care mi-au Inconjurat leaganul” [4, p.86].

Tot din biografia lui Nerval aflam despre pierderea iubitei. Exista
date care confirma ca Nerval a fost indragostit de frumoasa actrita
Jenny Colon, care insa l-a respins, cdsdtorindu-se cu altcineva si stin-
gandu-se din viata la putin timp dupa casatorie. In studiul sau Emines-
cu §i intertextul romantic, doamna Marina Muresanu lonescu mentio-
neaza ca ,,moartea prematurd a lui Jenny Colon inseamnd un moment
de rascruce, echivaland cu o fundamentala rasturnare de valori. Iubita
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pierduta prin moarte devine (...) valoare suprema, zeita, inger, entitate
perfectd careia i se vor inchina toate ofrandele” [3, p. 198], fapt
confirmat de Nerval, insusi el urmarind ,,0 imagine, nimic mai mult”
[4, p.122].

Astfel, se poate admite ca figura femeii totale din opera lui Nerval
isi are originea in pierderea celor doua ,,mari iubiri” — mama si femeia
draga, care s-au contopit in inconstientul autorului, devenind o imagi-
ne unici, o femeie in care se regisesc toate. insusi Nerval vorbeste
despre caracterul obsedant al propriei gandiri: ,,Sa urmaresti aceleasi
trasaturi in femei diferite. Indragostit de un tip etern”. Aceastd insem-
nare fugard, facutd de Nerval pe carnetul pentru Calatorie in Orient,
defineste nu numai legea careia i se supune poetul Indragostit, dar si,
in general, mecanismul gandirii sincretice care incearca sa topeasca o
realitate fragmentara ntr-o unitate esentiala” [3, p.189-190]. Nerval se
simte urmarit de o idee fixa: ,,Poate ca amintirea aceasta € o obsesie!”
[4, p.137].

Referitor la figura femeii totale din opera eminesciand, aceasta
poate fi expresia artistica a imaginii latente a iubitei moarte de la Ipo-
testi (De ce-ai murit Inger cu fata cea pala/ Au nu ai fost juna, n-ai fost
tu frumoasa?), conjugatd cu imaginea mamei: ,,Nu-mi aduc aminte de
mama decat ca de-o fiintd palida, un inger care mi-a descantat copila-
ria cu glasul ei dureros si suferitor. (...) o femeie Imbracata intr-o hai-
na lunga si alba... era maica mea... Eram incd mic cand, intr-o zi, bagai
de seama ca mama nu mai vrea sd-mi raspunda, cici ea adormise, gal-
bend, cu furca-n mana si cu buzele ce zambeau abia” [1, p. 142-143],
ca, la un moment dat, sd devind un tot intreg: ,,Afara de aceea, ma mir
de amorul ce-1 am pentru tine. Este o simtire ciudata... pare c-as fi fe-
meia ta, dar de mult, de mult, ori pare ca muma ta...”[1, p.240].

O altd asemdnare dintre figurile feminine eminesciene si cele ner-
valiene tine de ipostazele in care acestea apar. Putem vorbi, in acest
sens, despre imaginea femeii-zeite, intruchipata de Isis (,,0 comuniune
generala a vietii” [3, p.192]), prezenta in nuvela lui Eminescu Avatarii
Faraonului Tla, dar i in opera lui Nerval, unde isi revendica un rol de
prima importanta, Aurelia, Regina din Saba, Artemis si celelalte femei
totalizante fiind niste ,,avataruri ale ei” [3, p.191]. O alta ipostaza co-
mund e reprezentatd de femeia-actritd: Poesis din Geniu pustiu la
Eminescu (,,Actritd de mana a doua, de la un teatru de mana a doua”
[1, p.147]) si iubita Janny Colon la Nerval.
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E important de mentionat ca in opera ambilor scriitori se atesta bi-
polaritatea tipului feminin: ,,femeia este in acelasi timp inger si demon,
materiald si spirituala, terestra si celestd, de cele mai multe ori andro-
gind” [3, p.194]. Androginul, care e mai mult decat o ipostaza a figurii
femeii totale, reprezintd intregul, fiintd arhetipala: ,,Figura androgina
este ipostaza cea mai implinitd a antropologiei romantice deoarece,
dincolo de trecerea de la multiplu la unu, ea simbolizeaza si ideea
imortalitatii: o fiintd sau o divinitate androgina este capabild sd se
autoreproduca la infinit, sustragdndu-se legii timpului si a mortii [3,
p-195]. La Eminescu androginul sau gratioasa androgina din Avatarii
Faraonului Tla, evocata prin existenta a doud ipostaze Cesar si Cesara,
este o figura de sintezd. Preferam sa vedem in Cesara un model arheti-
pal feminin (la limita dintre constient si inconstient), care uneste cele-
lalte figuri Intr-un tot intreg, fiind expresia eternului feminin. Cesara e
tot: demon, om si inger, e intregul, e cea din care celelalte Incep si-n
care celelalte se sfarsesc, e continutul care umple formele.
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