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personalităĠi. Nevoia de frumos rămâne o realitate pozitivă. Opera de 
artă aspiră spre universalitate şi spre eternitate. Această aspiraĠie este 
destinaĠia pe care artistul creator o dă operei, atunci când îi creează 
aparatul de expresie, şi când o lansează în lume. 
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The purpose of this thesis was to identify the impact of the contemporary 

social-political theatre on the society’s perception of different social-ethic 

problems of moldovan reality. In order to do so we analyzed existing 

knowledge in the field of theatre anthropology by determining the impact of 

the performance of contemporary social-political theater on the spectator. 

Based on this knowledge, we identified the changes in social representations 

that occured to spectators who have seen a contemporary production of 

social-political theatre in Republic of Moldova. 

 

Actualitatea temei constă în faptul că există o percep܊ie generală că 
teatrul este o simplă sursă de divertisment al popula܊iei. Există o 
preconcep܊ie că scopul teatrului e ca prin muzică, costum, dramă, 
spectatorului să i se transmită un mesaj emotiv ܈i estetic pentru a 
îndeplini necesitatea lui de plăcere ܈i aspira܊ia culturală. Mai pu܊in se 
observă în entitatea teatrului, poten܊ialul său de a transmite mesaje, 
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idei, gânduri ܈i simboluri de tip educativ-formativ, legate de aspecte 

existen܊iale ale societă܊ii contemporane sau în diversele ei etape 
istorice: de la principii morale, până la evenimentele social-politice. 

Teatru poate fi ܈i este (în orice caz vom încerca să demonstrăm) un 
mijloc ideal pentru educarea ܈i informarea spectatorului despre 

problemele sociale ܈i politice contemporane, ܈i mai mult decât atât are 
poten܊ialul de a porni sau chiar produce schimbări în gândire socială. 

Scopul cercetării constă în demonstrarea existen܊ei a unui impact al 
teatrului social contemporan asupra percep܊iei societă܊ii a diferitelor 
probleme de ordin etico-moral din realitatea societă܊ii moldave. 

Ipoteza centrală a tezei date sună astfel: teatrul social-politic 

contemporan este un instrument semnificativ în schimbarea gândirii 
sociale în cadrul unei societă܊i; Ipoteza de lucru: în Republica Moldo-

va impactul teatrului social-politic contemporan este pu܊in cunoscut în 
sensibilizarea popula܊iei vizavi de problemele sociale actuale. Mai cu 
seamă în dimensiunea perceperii societă܊ii moldave asupra 
Holocaustului ܈i a modului cum acesta a afectat popula܊ia din regiune. 

Obiectivele propuse în cadrul acestui studiu sunt: 
 să se analizeze dezvoltarea istorică a teatrului; 
 să se profileze principalele concepte, teorii care definesc ܈i 

explică teatrul social-politic contemporan; 

 să se identifice studiile antropologice desfă܈urate asupra 
fenomenului de teatrul social-politic contemporan; 

 să se stabilească nivelul impactului teatrului social-politic 

contemporan asupra gândirii sociale; 
 să se estimeze impactul teatrului social-politic contemporan 

asupra societă܊ii Republicii Moldova. 
Urmărind fenomenul teatrului pe parcursul istoric, putem constata 

că toate formele teatrale sunt în esen܊a lor social-politice. Având ca 
punct ini܊ial de apari܊ie – ritualul, teatrul pe parcursul istoriei sale î܈i 
asumă mai multe roluri diferite: unul social, de apropiere socială; de 
informare; de manifestare a sacralită܊ii; de manipulare; de divertis-

ment etc. – unele fiind mai practice, iar altele existente doar de dragul 

său; unele reunind un număr mai mare a popula܊ie, iar altele rezervate 
unui grup restrâns, select. Istoria existen܊ei sale, care putem spune că 
oglinde܈te istoria omenirii, a permis fenomenului de teatru să-܈i 
formuleze o pozi܊ie binedefinită ca practica culturală umană. 
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Multitudinea de forme ܈i tipologii teatrale reflectă pluritatea 
func܊ională care a fost ܈i este în continuare asociată acestui fenomen. 

Sub genericul de teatru social-politic contemporan, se reunesc mai 

multe forme teatrale contemporane, care din punctul de vedere al 

specificului fiecăreia din ele, ar fi incorect de a plasa în aceea܈i 
categorie. Însă în acela܈i timp aceste forme teatrale posedă un set de 
elemente comune. La baza acestui gen de teatru sunt situate viziunile 

 i E. Priscator. Teatrul dat pune accent܈ i teoriile lui B. Brecht܈

puternic pe aspectul cognitiv al spectacolului, pe transmiterea unui 

mesaj contemporan spectatorului, pe informare cât mai completă ܈i 
autentică a spectatorului în legătură cu tema spectacolului, pe ideea de 
a pune în mi܈care gândirea spectatorului, de-al influen܊a de nu a 
rămâne indiferent, în acela܈i timp complet negând rolul teatrului ca 
doar o „formă de divertisment”.  

Puterea ܈i importan܊a esteticii teatrale rămâne un factor important 
în crearea condi܊iilor necesare pentru transmiterea mesajului. Teatrul 

social-politic contemporan este o formă de artă vie, foarte deschisă la 
experimentalism ܈i utilizarea tuturor posibilită܊ilor de a reda mesajul 
într-o formă cât mai reu܈ită. Prin analiza literaturii din domeniu, am 

constatat că antropologia teatrului ܈i spectacolului identifică teatrul ܈i 
spectacolul ca două forme distincte de institu܊ii culturale. Acest 
domeniu specific este relativ tânăr, din aceste considerente, cuprinde 
un număr mai restrâns de cercetări. În acela܈i timp, antropologia 

teatrului ܈i spectacolului ia na܈tere ܈i se subcategorizează studiului 
Performance-lui în antropologie, Performance fiind un termen englez 
care desemnează orice manifesta܊ie în care este prezentă o persoană 
sau un grup de persoane care demonstrează o performan܊ă ܈i publicul 
care este martor la această performan܊ă (care poate fi însu܈i cei care 
demonstrează această performan܊ă). În această categorie de studii intră 
nenumărate cercetări culturologice ܈i antropologice, care scot în 
eviden܊ă mai multe aspecte relevante, chiar ܈i pentru fenomenul 
teatral: natura manifestărilor ܈i cauza lor; rela܊ia dintre actori ܈i 
spectatori; formarea ܈i puterea mesajului ܈i modul de transmitere al 
acestuia; semnifica܊ia mesajului; felul în care acest fenomen cultural 

influen܊ează individul ܈i societatea. 
În urma analizei bazelor teoretice ale formelor de gândire socială 

ca atitudine socială ܈i reprezentare socială, ܈i anume, a teoriilor asupra 
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faptului cum acestea se formează, se schimbă, a condi܊iilor necesare 

pentru schimbare, putem constata că ambele reprezintă arealul necesar 
pentru cercetarea noastră. Ambele se referă la anumite procese 
psihologice individuale care în fond se reflectă asupra pozi܊iei 
generale a grupului. Atitudinile ܈i reprezentările sociale sunt concepte 

complementare care acoperă acela܈i domeniu de idei din două 
perspective diferite. Reie܈ind din faptul că spectacolul, fiind un 
fenomen complex, care transmite un mesaj, creează o conven܊ie, 
apelează la cogni܊ia, valorile, atitudinile spectatorului, operează cu 
fondul emotiv al spectatorului, putem spune că: spectacolul, deci ܈i 
teatrul în sine, au un poten܊ial înalt de a provoca sau influen܊a 
declan܈area transformării în gândirea socială a omului. 

Din aceste considerente, nu putem spune că teatrul social-politic 

contemporan poate fi considerat ca o metodă care pe cont propriu 
poate produce schimbări esen܊iale ܈i cardinale în gândirea socială. Însă 
putem spune că datorită specificului său ca: abordarea emotivă ܈i 
cognitivă, aspectul estetic, varietatea de forme artistice utilizate, 

teatrul social-politic contemporan poate servi ca o modalitate 

complementară de a informa, educa ܈i sensibiliza societatea.  
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