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Rezumat: Regimul narativ liric isi defineste statutul in virtutea catorva factori fun-
damentali: poeticitatea perspectivei si a imaginarului, organizarea sintactica a discursu-
lui, factura emotional-psihologica a locutorului s.a. in romanul Craii de Curtea-Veche
de Matei Caragiale, liricizarea regimului homodiegetic se datoreaza, in mare masura,
interioritdtii afective a naratorului, reflectata spectaculos in naratiune. Povestitorul reali-
zeaza cateva evocdri lirice, pretext pentru a plonja in reverie si iluzie. Aceste evocari sunt
facute prin prisma personajelor, niste proiectii ale alteritatii eului narator, prin intermediul
carora se dezvaluie interioritatea povestitoului insusi, cu vadite disponibilitati lirice.
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Abstract: The lyrical narrative system defines its status on the strenght of several
fundamental factors: the poetics of perspective and the poetics of imaginary, the syntac-
tic structure of the discourse, the emotional-psychological style of the speaker etc. In the
novel The Old Court Libertine by Matei Caragiale, the lyricism of the homodiegetic re-
gime is largely due to the narrator’s emotional subjectivity, tremendously reflected in the
narrative. The storyteller makes some lyrical evocations, an ostensible reason to spring
into reverie and illusion. These evocations are made taking into account the characters
that represent some projections of the narrative identity’s otherness, through which re-
veals the inner part of the storyteller itself, with obvious lyrical availability.
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Liricizarea regimului narativ homodiegetic instituit de un povestitor ce rela-
teaza la persoana I se produce in virtutea catorva factori aflati in stransa corelatie,
dintre care o deosebitd importanta o are factura emotional-psiholgica a acestu-
ia. Se impune, aici, atentiei problema subiectivitatii eului, inteleasa frecvent ca
exprimare a interioritatii. M. Dufrenne o defineste ca: ,,modul de a fi al unei
interioritati care se releva in discurs fara a constitui obiectul acesteia” [1, p.130].
Modul de a fi al unei astfel de interioritati il ilustreaza, potrivit observatiilor
lui Benveniste, capacitatea locutorului de a se autodesemna in actul enuntarii
prin mijloace lingvistice numite de exegeti si ,,urme” (Tz. Todorov), ,,indici”
(C. Parfene), ,,marci” (R. Zafiu). De asemenea, Benveniste atentioneaza ca su-
biectivitatea rezida in capacitatea locutorului ,,de a se impune ca ,,subiect”. Ea
se defineste ,,caunitate psihica care transcende totalitatea experientelor traite pe
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care le reuneste si care asigurd continuitatea constiintei” [2, p.259]. Cercetatoa-
rea Inga Ciobanu coreleaza subiectivitatea cu identitatea personala, care, in sens
restrans, ,,vizeaza sentimentul identitatii, faptul ca individul se percepe ca fiind
acelasi in timp, pe cand, in sens mai larg, notiunea este asimilata unui sistem de
sentimente si reprezentdri prin care subiectul se singularizeaza” 3, p.11].

In plan narativ, constructia identitard a povestitorului depinde de mai multi
factori. In primul rind, autorul insusi se proiecteaza in eul siu fictional, cici, se
stie el ,,ii Tmprumuta idei, sentimente, atitudini ce-i sunt caracteristice. Drept
urmare, naratorul devine, pana la un punct, un fel de portavoce a lui” [4, p.34].
Studiind, intr-un cadru mai larg, cel al artei, raportul dintre artist si opera, Stefan
Augustin Doinas diferentiaza doua tipuri de eu: ,,eul profund, cel care produce
opera de arta si eul social, cel care circumscrie comportamentul exterior, de zi
cu zi, al autorului in mijlocul semenilor sai” [5, p.51]. Intre aceste doua euri,
dupa cum sustine eseistul, existd, pe de o parte, ,,0 diferentd categorica: cel dintai
este Intr-adevar eu creator de opera; al doilea nu este decat reprezentantul sau n
societate” [5, p.51], pe de alta parte, ,,eul scriitorului nu poate fi niciodata rupt
complet de la realul din jur, iar raportul eu/non eu, relatia subiect/obiect difera
profund de la un creator la altul; proiectie aproape fabuloasa a sinelui insusi asu-
pra lumii din jur, aceastd perceptie conjugata — de real si totodatd de imaginar —
constituie totdeauna o pecete diferentialda” [5, p.51]. Uneori, intre eul social si cel
profund pare sa lipseasca orice legatura care ar atesta Inrudirea lor, alteori insa, e
evidenta filiatia lor sufleteascd, consubstantialitatea lor.

Examinat din unghiul raportului creator-opera, romanul Craii de Curtea-Ve-
che de M. Caragiale e deosebit de interesant, intrucat surprindem aici o simbioza
originala dintre autor-narator. Dupd cum mentioneaza C. Trandafir, ,,Rareori o
existenta ca aceea a lui Mateiu 1. Caragiale sd fie atat de resorbita de propria-i
opera. Se verificd, in acest caz, mitul creatiei care-si suprima creatorul, mitul cre-
atorului ,,anonim”, al volatilizarii eului in opera-arhetip, vis al Himerei biruind
contingentul” [6, p.13]. Cercetatorul mai adaoga ca ,,viata” acestui scriitor atat de
izolat e 0 componenta a operei Insesi, ceea ce 1i sporeste relevanta chiar In teres-
trele ei ciudatenii” [6, p. 13]. ,,Originalitatea lui Mateiu, subliniaza Al. George, e
prea evidenta si tine prea adanc de structura sa sufleteasca si artistica pentru a o
putea atribui unui simplu gest de opozitie fata de un altul” [7, p. 191].

Pe parcursul vietii, Matei Caragiale, dupa cum observa cercetatorii, si-a cre-
at o identitate incerta: ,,homo duplex” [6, p.13], invaluit de taine si aruncand
asupra lumii o mreaja de mister, tip saturnic si Tn permanenta iritat, chiar daca,
in aparenta, isi pastra calmul, ,,ceremonios si protocolar, timid pentru ca era or-
golios peste masurd, sau orgolios ca sa nu para prea timid” (7, p.146), singuratic
si retras, un sarcastic visator, el mai este, negresit, si ,,un scriitor cu suflet liric”
[7, p.179]. Identitatea sa complexa, bizard si confuza, contrastiva si derutantd,
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liricd si misterioasa este proiectatd in romanul Craii de Curtea-Veche conform
unui scenariu complicat si inventiv. ,,Prea sfios si, totodata, prea orgolios ca sa-
si celebreze imaginea reald”, mentioneaza Ovidiu Cotrus, el a recurs la alibiul
transfigurator al paradigmilor imaginativi” [8, p. 154]. Unul dintre acestia este
povestitorul care isi asuma actul naratiei si este, totodata, si personaj de actiune.
Chiar daca dispare in umbra celorlalte personaje, Pantazi, Pasadia si Pirgu, in-
cat nu are decat amintiri personale nesemnificative, povestitorul detine un rol
esential, caci tot ce se Tntdmpla In roman e rezultatul actiunilor lui: el e cel care-i
apropie pe Pantazi si Pasadia (care altfel n-ar fi ajuns niciodata sa se cunoasca),
el se imprieteneste cu Pirgu de dragul lui Pasadia, dar si pentru cd acest personaj
il fascineaza, el e acela care ia initiativa de a accepta propunerea lui Pirgu de a-i
duce pe cei trei prieteni ,,la Arnoteni, la adevaratii Arnoteni”.

In calitate de agent narativ care isi asuma actul naratiei, povestitorul isi
construieste in mod original identitatea sa narativa. De notat ca aceasta, po-
trivit lui Paul Ricoeur, reprezintd ,,0 modalitate de constituire a identitatii ca pe
o operatiune narativd, implicand, bineinteles, o raportare la limbaj, definit ca o
componentd majord a subiectivitatii, caci limbajul are puterea de a ne ardta fiinta
(plexus de nescindat fiinta-limbaj), de a actuliza autodezvaluirea fiintei [9, p.39].
Iar Claude Dubar sustine ca ,,identitatea narativa este o constructie, in situatie,
de catre un subiect a unei succesiuni a experientelor sale semnificative” [10, p.
209]. Spre deosebire de proza lui Camil Petrescu ori a lui Anton Holban, in care
naratorul este centrat pe el insusi, dezvaluindu-si, prin confesiune, propria in-
terioritate, Tn romanul lui M. Caragiale ea este dedusa, sugeratd. Eul-narant isi
ascunde numele, statutul social, si nu realizeaza, de fapt, intruziuni in propria
interioritate. Predispozitia lui spre trdiri de mare sensibilitate, spre efuziuni liri-
ce vibrante, deschiderile-i spre armonie si frumos se dezvaluie treptat, prin cele
cateva evocari pe care le transpune prin prisma lui Pantazi si Pasadia. Matei Ca-
linescu atrage atentia ca ,,Metafora reflexiei in oglinda e mereu prezenta in proza
mateina” [11, p.303], cd folosit compozitional, principiul reflexiv al oglinzii ,,de-
vine aproape incontrolabil un princpiu al dedublarii” [11, p.303], concluzionand
ca personajele din Craii de Curtea-Veche sunt generate prin ,,duplicare si con-
trast” [11, p.305], iar organizarea lor urmareste obtinerea efectului de adancime
a oglinzilor paralele [11, p.305]. Povestitorul insusi marturiseste: ,,la placerea de
a ma bucura de prietenia a doua fiinte atat de unice fiecare, s-adaogd aceea, pen-
tru mine nepretuitd, de a ma afla intre doud taine ce puse, ca doud oglinzi fatd in
fatd, s-adanceau fara sfarsit”. Paradoxal, dar tainele celor doi, la care se adauga si
»enigmaticul” Pirgu, reveleaza misterul povestitorului insusi, care, relatand isto-
riile pietenilor sdi, Pantazi si Pasadia, isi deconspira identitatea sa, dezvaluind, in
primul rand, ,,capacitatea de identificare si recreare la nivel emotional si spiritual
a experientelor trdite de o altd constiinta” [8, p.192]. De exemplu, cand reproduce
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discursul prietenului sau, Pantazi, el realizeaza o conexiune emotionala cu acesta,
se instituie pe aceeasi unda de perceptie, se empatizeaza cu el in masura in care
acesta apare drept un dublu al sau, o alteritate. Regimul narativ al povestitorului,
obiectivat la Inceput, se liricizeazd puternic n evocarea lui Pantazi, evocare ce
pune in evidentd o constiinta apta la expansiuni poetice in planul imaginarului:

»Dar incantarea Incepuse: omul vorbea...

Povestirea unduia agale, impletind in bogata-i girlanda nobile flori culese
din literatura tuturor popoarelor. Stapan pe mestesugul de a zugravi cu vorba, el
gasea cu usurintd mijlocul de a Tnsemna, si incd Intr-un grai a carui deprindere
o pierduse, pand si cele mai alunecoase si mai nehotarate infatisari ale firii, ale
vremii, ale departarii [...]. Ca In puterea unei vrdji, cu dansul am facut in inchi-
puire lungi calatorii, calatorii cum nu-mi fusese dat nici sa visez...omul vorbea.
Inaintea mea, aievea, se desfisura fermecitoarea trimba cu vedenii”.

De la bun Inceput, naratorul ne atentioneaza asupra starii sale de spirit, in-
cantarea, care se desemneaza drept o marca a subiectivitdtii sale, precizand si ati-
tudinea, afectiva, prin prisma careia este transpus discursul lui Pantazi. Fascinatia
fatd de rostirea ineditd a acestuia, capabila sa transmita cele mai subtile ,,infatisari
ale firii, ale vremii, ale departarii”, miracolul vorbirii Insasi care vrajeste si sub-
jugad simturile, facand posibila plonjarea eului in reverie si iluzie sunt exprimate
intr-un limbaj figurativ constituit dintr-un lant de metafore plasticizante, organi-
zate 1n fraze largi, muziale, care asigura continuitatea acestei stéri in discursul na-
ratorului. Acesta, dupa cum observam, poseda o structura emotional-psihologica
susceptibild la efuziuni lirice, la trairi afective de mare sensibilitate.

Lirismul e fluidizat continuu in discurs, prin evocarea unei cdldtorii a lui
Pantazi, célatorie ce prilejuieste initierea intr-o lume plind de farmec. Emotiile
personajului rezoneaza 1n interioritatea eului narator, care, la randul sau, le trans-
pune sub forma unor comentarii lirice: ,,Marea...Lucie ca o balta, oglindind,
la adapostul toartelor coastei, pirozeaua tdriei si margaritul norilor, florie ca o
pajiste sau scanteind ca o misuna de licurici, searbdda si domoala sau vie, verde
si vajnica, avantandu-se spumegand spre cerul caruia 1i este fricd, de ea vorbea cu
paganeasca evlavie, pomenindu-i doar numele, glasul i se pogora tremurator ca
si cum ar fi marturisit o taind sau Inganat o rugd”. Accentele imnice din asa-zisul
poem al marii adaogd lirismului solemnitate si emfaza: ,,Pentru slavirea ei, uriasa
putere in miscare a rotundului, matca a tot ce viaza, neincatusata si nerihanita, i
se parea ca graiul omenesc nu e indeajuns vrednic si ca Insisi poetii cei mai cu re-
nume incumetandu-se a o canta, palisera. La dansa 1i era gandul, ca intr-o scoica,
ea rasuna in inima lui fard sfarsit, intr-insa care fusese patima intregii lui vieti,
dorea sa-si afle moartea”.

,Povestirea lirica a lui Pantazi, mentioneaza cercetatorul C. Trandafir, trans-
figureaza, re-creeaza, inaltd in lumea fictiunii ideale, articulandu-se intr-un fas-
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tuos poem al peregrindrii si al vetustetii” [6, p.89], care transmite un profund
sentiment al nostalgiei, mentinut de imperfectul verbelor, a caror sonoritate, da-
torata asonantelor, amplifica acest sentiment care pare sa inunde intreg universul:
,Peregrini cucernici mergeam sd ne inchindm Frumosului in cetétile linistii si ale
uitdrii, le cutreieram ulitele in clina si pietele ierboase, veneram 1n vechi palate si
biserici capodopere auguste, ne patrundeam de sufletul Trecutului, contenplandu-i
vestigiile sublime”. Expunerea in regim liricizat e sustinuta de o constiintd poe-
ticd ce asimileaza intr-un ansamblu coerent elemente eclectice care tin de trecut,
exotism, sacru si profan, teluric si cosmic si sunt topite in imagini ce se amesteca
halucinant, mentinind starea de reverie. Multitudinea de epitete ornante, care se
desemneaza ca marci ale subiectivitatii lirice, produc In permaneneta efluvii ce
se intregesc intr-un flux continuu de lirism: ,,Strajuiau pe Indltimi ruine semete
in falduri de iedera, zaceau cotropite de veninoasd verdeatd surpaturi de cetati.
Palate parasite atipeau in paragina gradinilor unde zeitati de piatra, in vesmant de
muschi, privesc zambind cum vantul toamnei spulbera troiene ruginii de frunze,
gradinile cu fantani unde apele nu mai joaca. Beteala lunii pline poleia noroiul
metropolelor uriase aprinzand deasupra-le ceata ca un pojar. De funinginea si de
mucegaiul lor fugeam insa repede; la zare neaua piscurilor sdngera in amurg. Si
plecam sa cunoastem ameteala apriga a culmilor, ldsam in urma noastra inflorite
poiene, urcam prin bradet, adulmecati de soapta paraielor resfirate sub ferigi,
urcam, beti de aerul tare, mai sus, tot mai sus”. Or povestirea cu insertii poema-
tice a lui Pantazi construieste o ,,Jume sub pecetea imaginarului”. [...] Artisticul
se impleteste spectaculos din privelisti pe cat de somptuoase, pe atat de supuse
eroziunii, datortd materialitatii lor covarsitoare. [...] O materialitate convertitd in
estetic. Decorativul proliferat se pierde in hatisul senzatiilor, dar si in irealiate, In
oniric si In miraj” [6, p.89].

Continuitatea regimului narativ liric € mentinutd in naratiune si de cel de-
al doilea hagealdc, constituit de povestirea lui Pasadia, cu care Incepe o noud
calatorie a spiritului in lumea splendida a trecutului: ,,nu mai putin fermecatoa-
re, cdlatoria in veacuri apuse, de obicei, in acel scump noud si nostalgic intre
toate, care fu al optsprezecelea”. Pasadia, casi Pantazi, e un povestitor care
capteaza prin iscusinta cu care compune scenariul narativ, contureaza decorul,
(facandu-1 cand static, cand dinamic), orchestreaza planurile narative. Poves-
tirea il scoate din starea de mohorare perpetud, faicandu-1 sa adopte o ,,masca
festiva” [6, p. 91]. Naratorul noteaza ca ,,[...] vedenia trecutului, 1n care se cu-
funda cu patima, era singurul lucru in stare sa-1 miste, de trecut vorbea cu o re-
culegere mistica; eresul ca sufletul sdu umbros si vechi ar mai fi avut candva si
alte intrupari fiind singura amagire ce-si Ingaduia, singura induiosare si singura
mangaiere”. Totusi relatarea lui Pasadia diferd ca dispozitie, stare de spirit,
care implicd si o expresie specifica a lirismului. Daca 1n evocarea lui Pantazi
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lirismul e nostalgic si sentimental, in povestirea lui Pasadia el este generat de
un sentiment al fatalitatii si al nimicniciei, exprimand o constiinta tragica: ,,si
erau nopti Infrigurate de nesomn, cand 1i vedeam aevea insirati, ca in vechile
icoane grecesti, pe un fond de aur rosu, si tepeni in caftanele lor de sarasir,
pe acei trufasi arhonti purtandu-si in maini capetele tdiate, iar privirile lor ne-
induplecate intorcandu-se cu scarbd de la mine, vanzatorul”. Viziunea asupra
istoriei tragice si sumbre, in care Pasadia 1si desopera originile, il frapeaza pe
povestitor, care 1i reproduce fidel discursul. Lipsa imaginarului savuros si suav
e compensata de comentariile liricizate ale destinului stramosilor sai: ,,Dezra-
dacinata si rasadita In pamant strdin, batrana tulpind batutd de vijelie isi scutu-
rase jalnic cele din urma frunze”.

Si Pantazi, si Pasadia reprezintd doud ipostaze diferite ale naratorului, doud
virtualitati opuse ale lui: una lirico-sentimentald, iar alta tragica. Pirgu, un alt
personaj conturat de narator, reprezintd o proiectie n urat, in vulgar al figurii
composite a celor trei crai (Povestitorul, Pantazi si Pasadia), ca intr-o oglinda
deformanta, de aici si regimul stilistic vulgar, grotesc, prin care prinde viata acest
personaj. Pirgu e un personaj conturat in contrast, caci el intrupeaza tot ce urasc
personajele nobile ale romanului. E adaptabil, activ, corupt si iresponsabil, are
relatii in toate straturile sociale. Cu toate acestea, dupa cum afirma Matei Ca-
linescu, Pirgu ,,e figura cu adevarat centrald a acestui scurt roman, principiul
lui de tensiune, secretul imaginativ-estetic al lui M. Caragiale” [11, p.307]. El
insufleteste naratiunea, el e necesar casi element de polaritate si el poate fi va-
zut ca alta laturd a personalitatii naratorului, partea demonica, ,,blestemata” si
totodatd pitoreascd a eului care povesteste. Dar tocmai aceastd parte vine sa sal-
veze naratiunea de ,.kitsch-ul ce amenintd mereu melancholia crepusculara care
aureoleaza celelalte personaje” [11, p.312], de invazia unui lirism sentimental,
nostalgic, de care s-a ferit Matei Caragiale.

Dupa cum observam, constructia identitard a naratorului se bazeaza pe ide-
ea de multiplicitate a eului, care, potrivit psihanalizei de tip freudist rezida in
faptul ca ,,Individul nu este acest om intreg si rational, [...], ci, mai curdnd un
conglomerat de fragmente n relatii incerte, a carui unitate si continuitate tem-
porali nu este usor de perceput” [3, p.16]. In plan psihologic, aceasta diviziune
»este alienanta, producand o discentrare a psihicului” [3, p.16], in plan literar,
ea reprezintd ,,0 descatusare, un catharsis, ramanand fidela unitatii persoanei [3,
p. 25]. In romanul Craii de Curtea-Veche, multiplicitatea eului-narant exprima
raportul Eu-Altul, unde Altul reprezinta cele trei personaje, Pantazi, Pasadia si
Pirgu, in care el se proiecteaza si care reprezinta dimensiunile ascunse ale fiintei
lui revelate In povestire. Alteritatea lui interioard pune in evidentd o multitudine
de conceptii, perceptii, viziuni, ce asimileaza trairi, impresii, stari, fapt ce, indu-
bitabil, favorizeaza liricizarea regimului narativ.
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