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ISTORIE $1 FILOSOFIE

MODIFICARI ALE IDENTITATII CULTURALE
SUB INFLUENTA MIGRATIEI

Dumitru DODUL, Valeria CAVATI

Pentru a reliefa aspectele identitdtii culturale, ne propunem o
radiografiere a conceptelor si teoriilor recente ale cercetatorilor din
diferite domenii, care faciliteaza o investigatie interdisciplinara, tinand
cont de complexitatea problemei. Alaturi de filosofi, antropologi,
problema identitatii culturale este pe larg descrisda in cercetarile
sociologilor, psihologilor, dar si ale specialistilor din alte domenii.

Cultura include credintele si sistemul de valori al unei societati.
Cultura este descrisa ca un conglomerat de trasituri care sunt
impartagite si uneste oamenii Intr-o comunitate [5].

Profesorul emerit de sdnatate mintald si diversitate culturald de la
Institutul de Psihiatrie, Psihologie si Neurostiinte din cadrul King's
College din Londra, Dinesh Bhugra, constatd ca identitatea rasiala,
culturala si etnica face parte din identitatea cuiva, iar identitatea se va
schimba odatd cu dezvoltarea individului la nivel personal si social,
incepand cu migratia si, nu 1n ultimul rdnd, datoritd proceselor de
aculturatie [1].

Identitatea sociala poate fi considerata ca fiind caracteristicile
personale definite in mod cultural, care sunt atribuite rolurilor sociale,
cum ar fi rolul de a fi tatd, mama, prieten, angajator, angajat etc.
Etnicitatea, in acest sens, este o sursda de identitate sociald, grupurile
etnice fiind compuse din persoane care Tmpartasesc sau nu
impartagesc aceeasi rasd, dar Tmpartasesc caracteristici culturale
comune, inclusiv istoria, credinte, valori, preferinte alimentare si de
divertisment, religie si limba. Etnicitatea incorporeazd de obicei atat
rasa, cit si cultura [5]. Rasa se bazeaza pe constructii biologice, cum
ar fi Tmpartdsirea anumitor atribute fizice; poate fi sau nu, de
asemenea, un construct social si politic [5].

De exemplu, oamenii din Africa si din unele parti ale Americii de
Nord si de Sud pot imparti aceeasi rasa, dar au credinte diferite,
sisteme de valori, norme sociale si idiomuri de primejdie.



Bhugra observa ca componentele identitatii culturale includ religia,
ritualurile de trecere, limbajul, obiceiurile alimentare si activitatile de
agrement [1]. Ritualurile si credintele religioase, chiar dacd nu sunt
urmate de adulti, constituie o componenti-cheie a identitatii culturale
a unui individ. Religia poate pastra valori in cadrul comunitatii si
poate favoriza un sentiment de apartenenta. Riturile de trecere sunt
importante in dezvoltarea identitatii culturale a unui individ; riturile
sau ritualurile influenteaza acceptarea unui individ n cadrul grupului
cultural. Limba, scrisd si vorbita, este un indicator cultural.

Bhugra scrie despre importanta competentei lingvistice si a
stabilitatii economice ca factori determinanti care determina indivizii
sd-si paraseascd, in cele din urmd, grupul cultural nondominant, de
care de obicei este legat geografic, si sa se aventureze in cultura
dominanta [2]. Atitudinile fatd de pregatirea bucatelor si a alimentelor,
inclusiv tabuurile religioase si simbolismul hranei, reprezintd o
componentd a identitdtii culturale care poate fi influentatd de
invataturile religioase. Activititile de petrecere a timpului liber,
inclusiv muzica, filmele, sportul si literatura, sunt componente
importante, alaturi de limba si religie, permitdnd unui individ sa se
simtd parte a culturii, trdind intr-un loc cu o altd cultura si poate sau
nu sa se schimbe influentat de procesul de aculturatie.

Calitatile si atitudinile sociale si culturale sunt, de regula, mai
rezistente la schimbare si, de obicei, se ajusteaza in timpul aculturatiei
[4]. Schimbadrile psihosociale cu care se confruntd imigrantii includ
asimilarea, care poate fi privitd ca un proces prin care diferentele
culturale dispar, pe masura ce comunitatile de imigranti se adapteaza
la majoritate sau la cultura si sistemul de valori ale tarii-gazda.
Identitatea culturald a unui individ poate fi pierdutd in cadrul
procesului de asimilare in timp ce se afla in societatea-gazda.
Aculturatia este un proces care poate fi voluntar sau fortat, necesita un
contact intre grupuri divergente de oameni din punct de vedere
cultural si are ca rezultat asimilarea valorilor, obiceiurilor, credintelor
si limbii de cdtre un grup minoritar in comunitatea majoritara [3].

In timpul procesului de aculturatie, se pot schimba atat culturile
imigrantilor, cit si cele ale gazdei. Modificari in atitudini, valori
familiale, statut de generatii si afilitati sociale pot aparea atit in
cultura majoritatii, cat si in culturile minoritare, pe masura ce acestea



interactioneaza, o culturd va domina si aceasta, de obicei, este aceea a
tarii-gazda [2]. Transformarile culturale ale identitatii pot fi stresante
si pot duce la probleme legate de stima de sine si sanatatea mintala.

Contactul dintre imigrant sau comunitatea minoritara cu
comunitatea dominanta sau gazda poate duce la asimilare, respingere,
integrare sau deculturatie [3]. Situatia, in care individul sau grupul
minoritar se retrage din grupul majoritar, poate duce la apartheid sau
la segregare in cazuri extreme. Deculturatia, in care individul sau
grupul minoritar se confruntd cu o pierdere a identitatii culturale, de
alienare si de stres, poate duce la etnocid [1]. Este constatat ca stresul
postmigrator include socul si conflictul de cultura, ambele pot
conduce la un sentiment de confuzie culturald, sentimente de
instrainare, izolare si depresie [3].

Atitudinile societatii-gazda, inclusiv rasismul, insotite de stresul
somajului, a discrepantei Intre asteptiri si realizare, dificultati
financiare, preocupari legale, locuinte necorespunzitoare si o lipsa
generala de oportunitati de avansare in societatea-gazda pot duce la
probleme de sanitate mintald la persoanele vulnerabile. in acelasi
timp, aculturatia poate ajuta individul lipsit de culturd sa obtind o
aparenta de echilibru. Migrantii care se confrunta cu pierderea culturii
si a vinovitiei pentru ca si-au parasit patria ar putea trai experienta ca,
pe masurd ce procesul de aculturatie are loc, apare un sentiment de
apartenentd la noua lor patrie. Cultura majoritard poate parea mai
putin amenintitoare si mai primitoare, pe masura ce individul devine
din ce 1n ce mai fluent lingvistic si social in aceastd noud cultura.
Suportul social poate apdrea in forme de prietenie, oportunititi de
angajare si asistentd medicald. Integrarea si asimilarea pot ajuta la
reducerea sentimentelor de pierdere si suferintd, pe masurd ce
migrantii incep sa integreze aspecte ale culturii majoritare.

In aculturatie, interactiunea culturii migrantilor cu cultura
majoritard a noii patrii este un proces dinamic si reciproc care poate
duce la schimbari in grupul cultural mai larg, sporind capacitatea
oamenilor din cultura dominanta de a aprecia mai bine si de a intelege
aspecte ale culturii imigrantilor si de a recunoaste unele dintre nevoile
celor care au migrat. Este important si se ia in considerare atit natura
societatilor din care un individ a migrat si spre care a migrat, cat si
caracteristicile sociale ale persoanei care a migrat, pentru a determina



posibilitatea persoanei de adaptare in tara-gazda. In cazul in care, din
comunitdtile unde se pune accentul pe legaturile puternice dintre
indivizi, solidaritatea grupurilor, interdependenta emotionala,
traditionalismul si identitatea colectivd, indivizii vor migra in
societatile egocentrice sau individualiste, unde deosebim legaturile
slabe dintre indivizi, independenta emotionald, liberalismul,
autosuficienta, inifiativa individuald si autonomia, procesul de
adaptare poate fi unul complicat.

Totodatd, sentimentele de izolare si de instrainare pot fi diminuate,
iar sprijinul social se Tmbunatateste, daca aceastd persoand comunica
cu acei din mediul sadu, totusi, individul poate rdmane la periferia
societatii-gazda, din moment ce fluenta lingvistica si sociala a culturii
dominante nu poate fi atinsa. Aceasta stare poate fi minimizata daca
imigrantul este capabil sa mentina legaturile cu cultura de origine, fie
prin densitatea etnica crescutd, prin sprijinul social Tmbunatatit sau
prin mentinerea traditiilor culturale, a credintelor si practicilor
religioase.

Referinte:

1. BHUGRA, D. Migration, distress and cultural identity. In: Br. Med. Bull.,
2004, 69,1 p.13.

2. BHUGRA, D. Migration and mental health. Acta Psychiatr Scand, 2004,
109, p. 243-258.

3. BHUGRA, D. AYONRINDE, O. Depression in migrants and ethnic
minorities. In: Advances in Psychiatric Treatment, 2004,10, p. 13-17.

4. BHUGRA, D. BHUI, K. MALLETT, R., et al. Cultural identity and its
measurement: a questionnaire for Asians. In: Int. Rev. Psychiatry, 1999,
11, p.244-249.

5. SHAH, A. Ethnicity and the common mental disorders. In: MELZER, D.,
edit.; FRYERS, T, edit., JENKINS, R., edit.. Social inequalities and the
distribution of the common mental disorders. East Sussex: Psychology
Press Ltd; 2004, p. 171-223.



PROGRAMELE ICONOGRAFICE ALE PRONAOSURILOR
DIN MOLDOVA DIN Secolele XV-XVI

Olesea BALACAN

Pronaosul este un spatiu liturgic, devenind in sec. XV-XVI una din
partile importante ale lacasului de cult. Din punct de vedere
arhitectonic, pronaosul este de forma dreptunghiulara specific epocii
lui Stefan cel Mare si Petru Rares, boltit print-un sistem de arcuri
piezise. Programul iconografic al pronaosului bisericilor din nordul
Moldovei este variat, principalele motive fiind dimensiunile
bisericilor, dar si perioada in care a fost realizata pictura.

Dezvoltarea artistica din epoca lui Stefan cel Mare se continua in
secolul XVI, atingdnd apogeul sub domnia lui Petru Rares. Astfel,
vom Incerca sd prezentdm programul iconografic al pronaosului,
pentru monumentele pictate din epoca lui Petru Rares, in raport
comparativ cu bisericile decorate cu picturi din timpul domniei lui
Stefan cel Mare. Urmarind dezvoltarea programelor iconografice ale
pronaosurilor din nordul Moldovei, atit de la bisericile din secolul al
XV-lea, dar si la cele din secolul al XVI-lea, putem mentiona ca ideea
teologica a intruparii lui Hristos din Fecioara a stat la baza identificarii
primei teme — cea a Maicii Domnului Vlahernitissa.

Chipul Maicii Domnului Vlahernitissa, in varianta iconografica,
cunoscutd si sub numele Maica Domnului Orantd, simbolizeaza
adevarul Intrupdrii si promisiunea mantuirii prin medalionul lui lisus
Prunc pictat pe pieptul Maicii Domnului [1, p.122-123].

Este neindoielnic ca situarea figurii Maicii Domnului Vlahernitissa
in centrul boltii, cu pruncul in fata ei si veneratd in pandativi de
imaginile sfintilor melozi: Cosma, Teofan, losif si loan Damaschin, a
devenit treptat o reguld. Gabiel Herea, considerd cd prezenta Maicii
Domnului Vlahernitissa in pronaos, ,a investit pronaosul cu
semnificatii legate de perioada Vechiului Testament” [2, p.137].

Astfel, de reprezentdri pe calota pronaosurilor putem urmari la
Voronet, Sf. Ilie de la Suceava, Sf. Gheorghe — Harlau, Arbore,
Dobrovat, Parhauti, Sf. Dumitru din Suceava, Humor si Moldovita.
Din punct de vedere arhitectonic la unele biserici cu doud cupole,
alaturi de Maica Domnului Vlahernitissa, sunt ilustrate si alte scene.



Astfel, in pronaosul Bisericii Sf. Gheorghe din Suceava, pe cupola
traveii de est infatiseazd Maica Domnului Vlahernitissa, dar pe cupola
traveii de vest este pictat Botezul Domnului. La Probota, pe calota cea
esticd este pictatd Maica Domnului Vlahernitissa, pe cea vestica Sf.
Ana cu Fecioara prunc [3, p.16]. La Balinesti, sunt pictate cele Trei
Maternitati: pe calota cea estica Sf. Elisabeta cu loan Botezatorul, in
centru Maica Domnului Oranta, spre vest Sf. Ana cu Fecioara Maria
[1, p.124]. O exceptie putem urmari in programul iconografic al
pronaosului Bisericii Sf. Cruce din Patrauti construitd in timpul lui
Stefan cel Mare, aici a fost pictatd in cupola imaginea lui lisus Hristos
Pantocrator. Prezenta Pantocratorului — este considerata de Emil
Dragnev drept ,,cea mai substantiala deviere ... de la sistemul de
decoratie consacrat pentru acest compartiment al bisericii ... Practic,
axiomaticd pentru arta paleologa si postbizantina este reprezentarea in
acest loc a Maicii Domnului” [4, p.20]. Astfel, pronaosul Patautiului
se individualizeaza fatd de celelalte Biserici ce vor fi construite
ulterior. O a doua tema majora a iconografiei pronaosurilor este legata
de viata patronului bisericii. La Patrauti, temele iconografice pictate
fac referire la Viata Sf. Impirat Constantin cel Mare si indirect la
simbolul Crucii; la Milisauti, 15 scene sunt dedicate Vietii Sfantului
Procopie; la Voronet, in partea superioara a peretilor pronaosului, pe
timpanele formate de cele patru arcuri mari, sunt ilustrate scene din
Viata Sf. Gheorghe, cinstit prin ilustrarea Vietii si Martiriului sau, o
altd imagine a Sf. Gheorghe — agezat strict frontal, incununat de nger
si scotand sabia din teaca a fost ilustratd in niga peretelui de est al
pronaosului [5, p.7]; la Sf. Ilie de la Suceava — scene din Viata Sf. Ilie,
la Balinesti si Popduti — scene din Viata Sf. Nicolae si la Biserica
Arbore — scene din Viata Sf. loan Botezatorul care au fost picate pe
peretele estic, ilustrat in 27 de episoade de la nastere pana la punerea
corpului decapitat in mormant. In ansamblurile din timpul lui Stefan
cel Mare, ciclul vietii sfantului patron al bisericii a fost pictat in
pronaos, la cele din domnia lui Pentru Rares vor fi reprezentate in
programul iconografic exterior. Lipsa scenelor din viata patronului
fiind explicate de Tereza Sinigalia, ca se cunostea exact ca biserica va
fi pictata si la exterior, ciclul a trecut pe fatada opusa altarului, la loc
de cinste [6, p.66]. A treia temd majord a pronaosurilor este cea a
Sinoadelor ecumenice, reprezentate in pronaosurile bisericilor de la



Popauti, Balinesti, Arbore, Dobrovat, Sf. Gheorghe de la Harlau, Sf.
Nicolae Probota, Sf. Gheorghe de la Suceava, Humor, Moldovita.
Aceastd tema reprezintd o expresie a aderdrii la dreapta credintd prin
hotararile sinodale luate de catre Sfintii Parinti.

Ultima temad care a cdpatat cea mai mare amploare in spatiul
pronaosurilor din Moldova este cea a Menoloagelor, care prin
caracterul lor au devenit populare la monumentele din sec. al XVI-lea
in timpul domniei lui Petru Rares, in comparatie cu epoca lui Stefan
cel Mare, unde Menologul lipseste cu o exceptie, cel de la Voronet.
Ce-i drept, aceastd temd apare la Voronet intr-o formula abreviata, in
care pentru fiecare lund a anului au fost alesi numai cétiva mucenici,
iar imaginile desfasurate ale calendarului bisericesc au fost inlocuite
de portretele sfintilor. Aceastd metoda de reprezentare a Menologului
va ramane singulara in toatd arta Moldovei medievale. Scene din
Menolog sunt pictate la bisericile din Moldova din sec. XVlI-lea: la
Dobrovat, aici unele secvente din Menolog sunt pictate pe timpanele
superioare ale peretilor pronaosului. La Pobota, scene din Menolog
pot fi urmarite pe peretii si intradosurile ferestrelor, ce include
ultimele 6 luni: martie - august, pe peretele de est sunt pictate lunile:
martie, mai, iulie, iar pe cel de vest: aprilie, iunie, august. Menologul
de la Moldovita nu incepe in gropnita, ci incd din pronaos. Primele 6
luni din calendar sunt pictate, zi cu zi, pe registre care se dezvolta
circular si incep de pe peretele de est. La Sf. Gheorghe de la Suceava,
aici primele 6 luni se afla 1n pronaos, iar a doua jumatate se gaseste in
pridvor. La Humor, sunt pictate primele trei luni circular din Menolog,
fiecarui registru corespunzandu-i o luna, fiind o noutate in programul
iconografic. Ecaterina Cincheza-Buculei considera, ca pentru Humor
este specific dimensiunile mari ale scenelor, fundalurile aglomerate,
muntii monumentali sau migcarile violente ale céldilor care creeaza o
agitatie neintalnita in alte Menologuri [7, p.69].

In contextul celor mentionate, surprindem deosebiri la alegerea
subiectelor din cadrul ciclurilor amintite, la amplasarea lor in spatiu,
legatd de formele specifice ale arhitecturii din Moldova, ce ofereau
zugravilor suprafete inedite in raport cu practica bizantind si post-
bizantind. In acelasi timp, trebuie remarcati autoritatea de care se
bucurau in Moldova solutiile iconografice din perioada anterioara, in
special apartinind celei de a doua faze in evolutia picturii murale din



vremea lui Stefan cel Mare (Harldu, Dorohoi, Popauti-Botosani,

Balinesti, Arbore). Majoritatea temelor din programul iconografic ale

pronaosului: Maica Domnului Vlahernitissa, Sinoadele Ecumenice,

Viata patronului bisericii s.a., se regasesc in pictura bisericilor din

ambele epoci. In acelasi timp insd apar si deosebiri, dintre care

amintim, Tn primul rand, generalizarea Menologului in bisericile lui

Petru Rares, care se extinde si in alte spatii, de exemplu in pridvor sau

gropnitd, fiind absent n epoca lui Stefan cel Mare. Ca urmare, se

profileazd anumite versiuni particulare in ceea ce priveste compozitia
programului iconografic al pronaosului din epoca lui Petru Rares.
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O NOUA PARADIGMA DE CERCETARE
A SOCIALULUI SI UMANULUI: COTIDIANUL

Eudochia SAHARNEANU

Conceptul de cotidian si problematica cotidianului, actualmente,
sunt prezente In mai multe stiinte socioumane — filosofia sociala,
sociologia, antropologia filosofica, antropologia culturald si sociala,
filosofia culturii, istoria s.a. Abordarea cotidianului ca o noua
paradigma de cercetare a socialului §i a umanului astizi se afla in
dezvoltare si prezintd o noutate stiintifica. Cotidianitatea (cotidianul)
este o lume socioculturald integra a vietii, care se prezintd in
functionarea societatii ca ceva ,firesc”, fiind o conditie iminenta
activitatii umane. Cotidianul este o realitate evidentd, o facticitate
obignuitd pentru membrii societdtii; este o lume a vietii de zi cu zi,
unde oamenii traiesc in modul cel mai propriu lor.

Realitatea cotidianului este cea mai evidenta, clara prin sine, este o
ordine recunoscutd de toti si Tmpartdsitda de toti. Cotidianitatea
presupune nu doar gandurile si triirile oamenilor, dar si activitatea
acestora, reglementatd de normele de conduitd si institutiile sociale.

Astfel, cotidianitatea presupune aspectul subiectiv si aspectul
obiectiv, gandirea cotidiana si realitatea cotidiand. Cotidianitatea este
o sferd a socialului, care mult timp a fost necercetatd, intrucat a fost
consideratd nonstructurald. Astazi este demonstrat cd cotidianul are o
structurd si poate fi cercetat. O problemd importantd in studierea
cotidianului prezintd distingerea criteriilor in baza carora se poate
evidentia si delimita cotidianul si activitatea cotidiand de celelalte
tipuri de activitate. In acest sens, in primul rand, se vorbeste despre
trasdtura de bazd a cotidianului, precum este repetabilitatea.
Repetabilitatea, la randul sau, trebuie sa fie generala si comuna. Pe
langd aceasta, cotidianitatea se caracterizeaza prin deprinderi si
obignuinta. Din punct de vedere gnoseologic, cotidianul face parte din
cunoasterea comund. Cotidianul, in acest sens, este flexibil, intrucat
cunoagterea stiintifica si cunoasterea comuna nu sunt strans delimitate,
astfel cunostintele stiintifice pe parcursul istoriei devin elemente ale
cunoasterii  generale. Cunostintele cotidiene sunt preponderent
constituite din cunostintele nearticulate.

11



Totalmente aceste cunostinte si premise nu pot fi decupate, ele
constituind, ceea ce Gadamer numeste ,,pre-judecati”. Pentru fiecare
epocéd istoricd si fiecare societate, sunt indispensabile asemenea
prejudecati, majoritatea dintre care raméan neconstientizate si
nearticulate de acei contemporani care le Impartasesc, ele fiind
limitate de un orizont istoric. O Intelegere mai adecvatd a epocii
istorice respective o pot oferi viitoarele generatii, cu un alt orizont
istoric, comparabil cu cel precedent. Cu toate acestea, o intelegere
totald a epocii anterioare este imposibila. E de notat ca hermeneutica,
ca §i epistemologia postpozitivistda, adoptd programul de cercetare a
cotidianului. Epistemologia atrage atentia asupra istoriei stiintei in
relatie cu cotidianul: aici amintim de conceptia tematelor G. Holton,
teoria cunoasterii personale a lui M. Polanyi, sociologia cunoasterii la
Th. Kuhn s.a. Din punct de vedere antropologic, studierea conditiei
cotidiene este importantd, In primul rand, in problema dezvoltarii si
formarii personalitatii. Formarea personalitatii presupune un sir de
factori §i conditii. Astfel pe prim-plan iese lumea vietii cotidiene.
Socializarea individului este insotita permanent de nsusirea acestor
cunostinte si norme de conduitd neverbalizate. Cotidianul presupune
sistemul axiologic al societatii, care influenteaza toate sferele vietii,
inclusiv cele necotidiene. Nu putem afirma ca structura culturii
cotidiene este unitard si omogena. In constiinta cotidiana sunt prezente
elemente ale cunoasterii stiintifice, credinte mistice, valori religioase,
intelepciune populard, superstitii, ramasite ale diferitelor epoci ale
trecutului etc. Cu toatd aceasta diversitate, observim si elemente de
unitate, altfel noi n-am putea vorbi de o culturd proprie intregii epoci.
In acest sens, se vorbeste despre mentalitatea epocii in sensul ci
fiecare societate si fiecare culturd se caracterizeaza printr-o a sa
cotidianitate. De exemplu, in epoca globalizarii se atestd o tendinta de
omogenizare a cotidianului. Din punct de vedere sociologic si
filosofic, este important sd constientizim ca experienta cotidianului
este cea mai importanta experientd a omului. Reformarea societatii si
modelarea omului este posibild doar prin reformarea si restructurarea
vietii cotidiene. Sfera cotidianului ocupa un spectru larg al socialului,
care este cadrul de activitate al membrilor societatii.

De structura acestui cadru depinde structura, dar si viitorul
societdtii, procesul socializarii insemnand astfel, in primul rand,

12



insugirea normelor unei vieti cotidiene care se caracterizeaza prin
generalitate si repetabilitate. Din punctul de vedere al stiintei istorice,
importanta cotidianitatii de asemenea este mare. Istoricii, de fapt, sunt
primii care au constientizat acest lucru i au inclus studiul cotidianului
in sfera stiintelor umanistice. Recurgerea la cotidian face posibild o
cunoastere mai profunda a situatiei istorice, asigurand o explicare a
evenimentelor istorice.

Distingerea structurilor realitdtii cotidiene pe parcursul istoriei
presupune evidentierea inevitabild a doud tendinte generale: pe de o
parte, cresterea complexitatii structurilor cotidianului si, pe alta parte,
erodarea granitelor de diferentd intre elementele acestei structuri.
Astfel, cotidianitatea, pe parcursul istoriei trece printr-o evolutie
interioara care nu poate sa nu fie luata in seama. Concomitent, are loc
evolutia socialului n genere, in asa fel incat ponderea cotidianului in
social devine din ce in ce mai mare. Acest lucru face ca studierea
structurilor cotidianului devine din ce in ce mai actuald si mai
necesard. Omul 1n viata sa cotidiand nu se manifestd ca subiect
rational, cum este el Inteles in teoria clasicd a cunoasterii, aflandu-se
deasupra realitatii, fiind, de fapt, o parte componentd a acestei
realitati. Cotidianitatea este o creatie a omului cu o logicéd interioara
care nu poate fi neglijata.

In viata sa cotidiana omul depaseste, mai devreme sau mai tarziu,
formele reactionare de viatd, iar functia fundamentald a stiintelor
umanistice 1n aceastd legatura constd In inlesnirea procesului de
creatie a formelor benefice ale cotidianului. De aceea studierea omului
in cadrul cotidianitatii prezinta un adevarat pas Tnainte din perspectiva
gnoseologicd, antropologica, sociald, culturala etc.

Articolul a fost elaborat in cadrul proiectului , Knowledge
Exchange and Academic Cultures in the Humanities. Europe and the
Black Sea Region, late 18" — 21" Centuries ” H2020-MSCA-RISE-
2016, GA Number: 734645
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ARGOUL CA ELEMENT AL SUBCULTURII PENITENCIARE
Tatiana MARGARINT

Pentru intelegerea argoului, pornim de la notiunea de ,,subcultura
penitenciard” a carei element este. Subcultura penitenciara reprezinta
totalitatea atributelor, cum ar fi normele neformale, mitologia
penitenciara, argoul, folclorul, proverbele, tatuajele, jocurile de noroc,
stratificarea specifica s.a. Esenta lor antisociald rezulta din continutul
si functiile lor. Ele fixeaza in grupul criminal un stil de viata antisocial
si indicd un anumit fel de comportament al membrilor, exercitd o
influentd majora in formarea personalitdtii criminale. Stefan Bruno
vine cu completarea intelegerii culturii penitenciare care ,exista
dinainte ca indivizii sd populeze aceastd lume si ramane si dupa
plecarea lor. Insasi aceasti istorie, ca traditie carceral, are un caracter
de obiectivitate” [2, p.10].

Argoul ca element al unei subculturi este definit de catre multi
autori ca limbaj al grupurilor marginale ale societatii, limbajul
delincventilor, limbajul detinutilor, limbajul hotilor. Stefan Bruno
considera ci ,In sens general, argoul poate fi definit ca limbajul
grupurilor marginale ale societatii sau ca o forma de protest lingvistic
in fata autoritatilor totalitare. Argoul penitenciar trebuie analizat in
stransa legaturd cu evolutia argoului societdtii libere, din care se
inspira si pe care il dezvoltd” [2, p.43]. Alti cercetitori analizeaza
argoul in comparatie cu limba vorbita, astfel Rodica Zafiu afirma ca
Intre limba ideala si argou se stabilesc raporturi transpuse in perechi
de termeni opusi, ca: puritate/impuritate, uniformitate/,,impestritare”,
sanatate/boald, centru/periferie, autohton/strain etc.” [3, p.192]. Astfel,
impuritatea, ,,impestritarea”, boala, periferia, strainul ce caracterizeaza
argoul poate fi explicat analizand argoul penitenciar:

Impuritatea — trimite la sumedenia de Injuraturi care sunt folosite
de catre detinut Intr-un mod firesc, de parca este ceva acceptat de la
sine. Prezenta strdinului, vulgarului confera impuritate si determina
modificarea semnificatiilor limbii vorbite in mediul penitenciar.

LImpestritarea” — ne vorbeste despre imprumuturile din alte limbi
si/sau utilizare de injuraturi. Vine cu preluare din limba rusd a multor
cuvinte folosite de detinutii din penitenciarele din Republica Moldova,
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asa cum in cazul penitenciarelor din Romania cuvintele sunt de
origine tigdneasca sau Imprumutate din limba turcd, limba germana.

Boala, din latina morbus, ca stare particulard a limbii este
conditionatd de actiunea nociva a diversi factori, caracterizata printr-
un complex de modificari ce afecteaza limba. In penitenciar este
practic absenta tendinta de a vorbi corect limba romana, de a cultiva
limba romana, ba din contra, limba romana are de suferit din cauza ca
o parte din argoul utilizat In penitenciar se raspandeste si in afara lui.

Periferia — se refera la cei care se afld intr-o zona indepartata de la
punctul de referinta, detinutii din penitenciare.

Strain — deoarece este o lume care se afla dincolo de niste ziduri
care delimiteazd inevitabil lumea in ,,Noi” si ,,Ei, Strdinii”. Strainul
reprezintd ideea de apropiere, deoarece ca si noi vorbesc aceeasi
limba, cat si de departare deoarece, este folosit argoul de neinteles
celui initiat.

In cadrul diferitelor studii, am realizat interviuri cu detinuti
eliberati din penitenciarele din Republica Moldova si detinuti eliberati
din penitenciarele din Rusia. Intervievatii au utilizat diverse expresii
argotice care indicd clar castele existente in penitenciar, normele
neformale din penitenciar care necesitad a fi respectate cu strictete,
sanctiunile ce urmeaza in caz de nerespectare a normelor etc. Argoul
ca limbaj neinteles de restul lumii este In permanentd modificare
pentru a putea fi si In continuare un limbaj care diferentiaza si
protejeaza de ceilalti. In acest sens, unii autori afirma ca: ,,doar
schimbandu-se, principalul tip de argou — limbajul grupurilor
marginale, In primul rand al hotilor — isi poate implini scopul practic
de pastrare a secretului, violat de indiscretii, de cercetari politienesti
sau de studii lingvistice” [3, p.189]. In continuare, oferim cateva
dintre cuvintele si expresiile argotice, care au fost extrase din
interviurile cu detinuti eliberati din penitenciarele din Republica
Moldova si Federatia Rusa:

Obseacul — sunt mijloacele banesti, produsele alimentare, diverse
articole, tigari etc,, acumulate in comun de la cei aflati in detentie sau
de catre alte persoane din afara penitenciarului. Aceste mijloace
banesti, sau bunuri sunt distribuite la necesitate celor care ajung in
detentie. ,,in obseac dau, ofera toti cite putin. O dati in luna tu te-ai
dus la magazin, ai cumparat un bloc de tigari si te duci si il dai si spui
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ca aceasta este de la mine pentru obseac.” Detinut eliberat,
penitenciar RM.

»Bani, telefon, carteld de telefon, tigari etc. Eu am sa fiu sunat si o
sd mi se aduca 10 kg de bomboane, 10 kg de biscuiti, 10 kg de ceai si
10 blocuri de tigari. El imi trimite pachet, eu iau si jumatate 5 blocuri
de tigari, 5 de ceai, 5 de bomboane etc. In jumatate impart si jumatate
dau in comun, la obseac.” Detinut eliberat, penitenciar FR.

Poniatia — sunt normele neformale acceptate in lumea criminala:
interzis de a colabora cu reprezentantii justitiei, interzis de a comunica
reprezentantilor justitiei despre activitatea criminald in care sunt
implicate alte persoane, de a pune intrebari de prisos, in celuld trebuie
sd iti aperi onoarea etc. ,,5a nu ridici ména, sa nu furi — formularile
standard, ele sunt peste tot. Daca eu cu cineva o sd ma cert, eu nu pot
sd 1l bat. Noi trebuie s mergem la smotriasii pe barac si sa ii explicam
situatia. Poate veni polojenetul P, el o sa asculte ce spun eu, ce spune
acela si o0 sd expuna parerea privind situatia datd, cine nu are dreptate,
cine este vinovat. Pe cel vinovat el singur o si il pedepseascd, eu nu
pot sa 1l bat chiar daca aceastd persoand o sd imi vorbeasca urét, eu
trebuie sa 1l iau si sa 1i spun: ,,Hai la polojenet!”.Aceasta ca sa nu fie
batai in P.” Detinut eliberat FR.

Pogoneala, draznilca, pogremuha — porecla pusda in penitenciar.
»Pogoneala au toti. Aici in barac sunt foarte multi de Vasile sau Vania
si cineva strigd: Vasioc si vreo 20 de persoane: ,,Ce?” Poreclele se pun
pentru a evita asa gen de situatii. Acum mai mult se pune pogoneala
pornind de la familie. Definut eliberat, penitenciar FR. ,in colectiv
toti stiu cd mine ma cheama asa si asa, dar eu paganeald nu aveam, dar
in puscarie dintr-o parte se vede mai bine, se vede dupa dvijeniile tale
napastoi si 1ti gasesc poreclad.” Definut eliberat, penitenciar RM.

Polojenet — este persoana care raspunde de ordinea in P. ,,Polojenet
este persoana numitd de hotul in lege si care raspunde de ordinea in
penitenciar. La noi in P este polojenet, pe el 1-a numit hotul, el este la
dispozitia hotului in lege in P.” Detinut eliberat, penitenciar FR.

Smotreagii — ,,Daca nu este hot in lege in P, atunci bratvaua din P
aleg pe cel care va raspunde de P si atunci el nu se numeste polojenet,
dar smotreasii. Daca ai fost numit de hot, atunci tu esti polojenet, daca
bratvaua te-a ales, atunci tu esti smotreasii.” Detinut eliberat,
penitenciar FR.
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Maleava — scrisoricd, scrisoare trimisd prin penitenciar. ,,Apoi
printr-o maleava, scrisorica, lamuresc la oameni, iatd asa si asa, a
venit asa persoand, etapat de acolo, unul konkretno stiu ca e pe iznos
(viol), dar el spune cd e pe furt etc. Trimit mai sus scrisorica si de
acolo vine scrisorica: ,,Decide singur” sau ,,Rupeti-1”. Definut eliberat,
penitenciar RM.

Prin intermediul argoului, detinutii consolideaza si transmit din
generatie In generatie principiile de comportament si modul de
existentd a ,,comunitdtii penitenciare”, astfel stabilizand relatiile
subculturale in locurile de ispasire a pedepselor prin privatiune de
libertate. La fel, argoul si simbolurile folosite in transmiterea de
informatii permit a proteja grupul si a organiza in comun activitati
interzise, neacceptate social.

Argoul existent in penitenciare este element al subculturii,
cunoasterea lui de catre angajati usureaza activitatile puse in fata lor:
activitati de profilaxie a subculturii penitenciare, de resocializare etc.
Neutralizarea acestui fenomen in institutiile penitenciare ar trebui sa
se realizeze prin intermediul educatiei, precum si prin crearea de
legaturi permanente celor privati de libertate cu organizatii
neguvernamentale, religioase si alte organizatii care au o orientare
moral-spirituala in activitatea lor.
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ACADEMICIANUL STEFAN CIOBANU —
PROMOTOR PERTINENT AL VALORILOR LITERARE
ROMANESTI

Mariana TIBULAC-CIOBANU,
Institutul de Istorie al ASM

Ampla si fructuoasa activitate critico-stiintificd a academicianului
Stefan Ciobanu (n. 11/24 noiembrie 1883-d. 28 februarie 1950) pe
parcursul deceniilor, a statornicit In constiinta cititorului imaginea
unui specialist in materie dotat, erudit si cu simtul raspunderii, a unui
interpret cu o bund pregatire metodologica si estetica, care a posedat o
largd viziune asupra problemelor vremii §i care a investigat cu
perspicacitate atat mostenirea noastra istorico-culturala, cat si procesul
literar-artistic din unghiul traditiilor clasice.

Academicianul este considerat a fi una din cele mai proeminente
figuri din peisajul savantilor Basarabiei interbelice, este unul din cei
care a excelat in istorie, in primul rand, prin studiile facute, in al
doilea rand, prin rolul de cercetator, istoric literar, si 1n al treilea rand,
prin opera scrisd. Dominanta exegezelor critice ale savantului au
constituit-o interesul acestuia pentru examinarea in complex si
multiaspectual a unor astfel de categorii-cheie ale esteticii literare,
cum sunt: metoda de creatie si curentul literar, folclorul si
poporaneitatea, istorismul si continuitatea valorilor artistice, adevarul
vietii si adevarul artistic, functia sociald a literaturii, individualitatea
creatoare a scriitorului si cultura lui literar-artistica, legitatile de
dezvoltare a procesului literar si critic. Publicistul Gh.Bohus
marturiseste intr-un articol din revista ,,Din trecutul nostru" (nr. 40-
45): ,,Batranul maresal al nobilimii M.E. Poncet mi-a povestit cum i s-
a Intdmplat odatd sd examineze o scoald moldoveneascd din
Bairamcea, judetul Cetatea Alba...

Un tanar cu privire iute i-a atras atentia dlui Poncet, vorbea
ganditor, grabit In chestiunile ce le cunostea mai bine, fara a fi stipanit
de modestia unui fiu de taran in fata autoritatilor. Era elevul... Stefan
Ciobanu [1]. Trezirea simtului national al studentului, a dragostei de
neam, istorie, limba, culturd, obiceiuri stramosesti, educarea acestuia
in planul tolerantei si respectului fatd de valorile spirituale ce apartin
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poporului roman, au facut ca Stefan Ciobanu sa indrageasca tot mai
mult doud obiecte: filologia si istoria. De mare importantd pentru
asezarea temeliilor remarcabilei pregatiri filologice a tanarului Stefan
Ciobanu, pentru instituirea viziunii sale asupra desfasurarilor faptelor
literare si pentru achizitionarea metodelor de cercetare stiintifica a fost
legdtura de durata cu profesorul Vladimir Peretz, eminent cunoscator
al literaturilor slave de rasarit, academician, personalitate proeminenta
a Universitatii din Kiev [2]. Profesorul Peretz l-a ,,indrumat pe Stefan
Ciobanu si se angajeze 1n investigarea actelor ce tineau de literatura si
cultura romaneasca aflate in bibliotecile si depozitele de manuscrise
din Ucraina, Rusia si Polonia, dirijandu-l pe un fagas ce-si va dovedi
fertilitatea. Aceastd orientare, vadita inca din primul studiu pe care il
publicé studentul Stefan Ciobanu in 1911, Legende romanesti despre
Maica Domnului, in ,Etnograficescoe obozrenie", nr. 3-4 (extras.
Moscova, 1912, 58 p.) este doveditd de Darile de seama care informau
asupra activitdtii membrilor seminarului condus de profesorul
Vladimir Peretz in timpul ,.excursiilor" de studii si documentare la
Moscova si  Petersburg [3]. Calauzindu-se de principiul
determinismului social si de cel al istorismului, el reuseste sa releve
legatura stransda, de cauzalitate, dintre dezvoltarea artistica si
dezvoltarea sociald, corelatiile dialectice dintre omul de creatie,
procesul viu al vietii miscarea literard si culturald. Scopul final
urmdrit, aga cum marturiseste el Insusi intr-o prefatd, e ca operatia sa
de investigatie sd nu aiba nimic comun nici cu ,Insdilarea amorfa a
faptelor istorico-literare”, nici cu ,,poza judecatoreasca si atotstiutoare
a interpretului critic”. Aceste si alte calititi meritorii ale modului de
cercetare stiintifica al criticului si istoricului literar Stefan Ciobanu le
putem usor depista In urma lecturarii cartilor sale reprezentative.
Asadar, in 1912 Stefan Ciobanu tipareste una dintre cele mai
importante cercetdri ale perioadei de tinerete: ,,Mitul despre Arachne
in Legenda Maicii Domnului” St. Petersburg, in 1912, insistand
asupra elementelor ce veneau in contact cu literatura romaneasca si
cautand cu deosebire faptele capabile sd lumineze mersul in vechime
al fenomenului literar romanesc. Cercetarile din aceasta perioada vor
furniza substanta studiilor temeinice ce vor vedea lumina tiparului in
anii urmatori si care vor vadi in autorul lor pe cercetitorul adanc
informat, erudit chiar, ce avea sd devina istoricul literar cu o variata si
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serioasd documentare pe linia stirilor despre culturile slave si a
relatiilor, si a Intrepdtrunderilor acestor culturi cu cea romaneasca [4].
Despre promovarea literaturii slavone gasim in articolele publicate in
»~Revista Ministerului Instructiunii Publice" nr. 1 (St. Petersburg,
1913, p.100-121) si in Dictionarul slavo-roman, nr. 240 din Biblioteca
Societatii de istorie si antichitatii rusesti din Moscova, in ,,Ruski
Filologiceskii Vestnik", nr. 1, (Varsovia, 1914); Mitropolitul Dosoftei
si activitatea sa literara, in ,Izvestia Imperatorskoi Akademii Nauk",
1915 (Kiev), VIII, 160 p. (traducere romaneasca de Stefan Berechet,
lasi, 1918 [5]. Fire dura, inzestratd cu o mandrie cam exagerata, Stefan
Ciobanu nu tolera ca cineva sa activeze pe un teren stiintific emitand
teze aproximative. Cei doi cercetdtori, uniti prin statutul originii
basarabene, ,,Desteptarea"”, s-au pomenit despartiti prin atitudinea
fiecaruia fatd de procesul de evolutie a limbii romanesti. Articolul lui
Stefan Ciobanu, semnat cu pseudonimul S.C., a fost scris in termenii
cei mai categorici: ,,insd dl Mateevici, inarmandu-se, desigur, cu un
manual invechit la care s-a adaugat fantezia Iui, ne propune o serie
intreagd de descoperiri, dar cu parere de rau, insa, el nu indica ce-i
apartine si ce a imprumutat dintr-un numar vechi al revistei roméanesti
»Albina” [6]. Totusi, ca slavist, a pus literatura romana veche intr-o
stransd corelatie cu literaturile popoarelor slave. Decantarea
fenomenului §i gandirii literare din materialele de cultura si literatura
veche, urmarind drumuri proprii, a realizat-o in concordantd cu
specializarea si studiile de contributie personale. Analizdndu-i opera,
observam ca lucrarile de referintd ale academicianului Stefan Ciobanu
se disting printr-o aleasd tinutd stiintificd si intelectuald, trezesc
interesul si gindul specialistului si al cititorului, ca orice creatii
autentice, muncite cu profesionalism, vocatie si cu Tnaltd constiintd a
responsabilitatii.

Referinte:
1. COLESNIC, Iu. Formula trandafirului de aur, in Stefan Ciobanu, Unirea
Basarabiei. Chiginau, 1993. p. 3. .
MAZILU, H. Stefan Ciobanu, istoric al literaturii romane vechi. In:
Istoria literaturii romdne vechi. Bucuresti, 1989, p. VL.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
COLESNIC, Iu. Op. cit. p. 4.

N

A

20



MUTATIILE CREDINTEI RELIGIOASE iN MEDIUL
MULTICULTURAL ACTUAL

Dina TARNA

Perioada contemporana este marcata de o transformare a campului
religios, dar si a relatiei dintre religie si societate. Acest lucru se
observa indeosebi Tn mediul european si cel american, fiind marcat de
un fenomen profund al secularizarii, adica de ,,diminuare a impor-
tantei sociale a religiei” [2]. Semnele acestui proces sunt vizibile si in
Africa, Extremul Orient si constd in separarea puterii politice de cea
religioasd, in scdderea practicii religioase a populatiei, precum si in
reducerea impactului pe care religia il are asupra vietii sociale.

Chiar daca lumea occidentald nu este intr-atat de influentatd de
religie decit era acum un secol sau doud, ponderea persoanelor
orientate puternic religios la nivel global a crescut in ultimii ani, mai
ales pe seama populatiei care locuieste in statele sarace, nonoc-
cidentale [4]. In perioada postmoderna, declinul institutiilor religioase
traditionale nu mai este vdzut ca un rezultat al scaderii importantei
sociale a religiei, ci face parte dintr-o serie de fenomene specifice
acestei perioade. Religia societdtii contemporane este una diferitd de
cea a societatii traditionale, a carei axa principald o constituia credinta
institutionalizatd si pusd in practicd prin intermediul bisericilor
traditionale. Luat ca ceva aparte, criteriul frecventarii Bisericii este
simplist si nu oferd date concrete despre viata religioasa. El nu poate fi
aplicat la nivel general tuturor tarilor. ,,in realitate, exista foarte multi
oameni cu convingeri religioase profunde, uneori in disonanta cu cele
oficiale, dar care nu merg frecvent la Biserica” [1, p. 41].

in Europa de Est, de exemplu, bisericile sunt prezente din plin in
viata sociald, iar privatizarea religiei este dublatd de o prezenta publica
puternica a Bisericii. Bryan Wilson, un autor de referinta, scrie despre
secularizare cd ar fi ,,procesul prin care institutiile, ideile si practicile
religioase nu mai sunt socialmente incarcate de sens” [apud 5, p. 27].
Niciodata in spatiul occidental simbolurile, ritualurile si mitologiile
religioase nu au fost lipsite de sens.

Au avut sens, de reguld originar, ocultat, sau au dobandit sensuri
sociale lipsite de orice continut revelat, ceea ce este cu totul altceva.
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In schimb, secularizarea cuprinde Tn mod cert activitati, cum ar fi:
rationalizarea vietii sociale; privatizarea religiei; cresterea autonomiei
institutiilor sociale 1n raport cu Biserica; confiscarea averilor
manastiresti de catre stat; diminuarea timpului, efortului si a resurselor
dedicate celor sacre de catre multi occidentali; orientarea generala a
oamenilor catre empiric, pragmatic, concret, in detrimentul practicilor
spirituale si religioase; trecerea pe plan secund a pasiunilor artistice,
poetice, filosofice si privilegierea profesiilor ce asigurd sanse mai mari
pentru insertia cetdtenilor pe piata muncii.

Odata cu raspandirea globalizarii creste si fenomenul secularizarii.
In acest sens, Bryan Wilson a propus un nou termen pentru intelegerea
realitatii sociale ,,Procesul prin care o colectivitate atat de numeroasa
de comunitati si indivizi este atrasd intr-o retea complexa de
interdependente, in care rolurile lor sociale sunt articulate rational, se
numeste societalizare” [2, p. 178]. Astazi, corelatia dintre secularizare
si societalizare a devenit un fapt aproape de la sine inteles.

Marea majoritate a populatiei din Occident a asistat 1nsd la
revenirea, 1n ultimul timp, a religiei in sfera publicd. Exemple:
increderea mare si foarte mare de care se bucura bisericile crestine in
Europa de Est dupa 1990; revirimentul islamului in Occident; succesul
imens al miscarilor evanghelice in America de Sud. Una din formele
religiozitatii societatii multiculturale actuale, dar si al globalizarii este
pluralismul religios.

Pluralismul religios semnifica existenta, dar si acceptarea la nivel
social a mai multor institutii de tip religios, care functioneaza avand
aceleasi drepturi, avand functii similare si fiind acceptate de céatre
societate. Practic, unele institutii religioase oferd alternative pentru
credinta religioasa in conditiile 1n care practica si credinta religioasa
au devenit acte de consum [3]. Campul religios este unul fragmentat,
in care fiecare organizatie religioasd oferda un anumit tip de
spiritualitate, iar individul alege ceea ce considerd ca i se potriveste.
Astfel, religia traditionald poate fi In declin, insa religiozitatea nu
dispare, ci imbracd noi forme, mai degraba centrate pe spiritualism
[7]. Pornind de la pluralizarea si fragmentarea credintelor religioase in
modernitatea tarzie, o serie de autori au dezvoltat teoria
individualizarii.
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Teoria individualizarii credintelor pleacd de la premisa ca
societatea contemporand nu este o lume fara de religie, ci este
caracterizata de un tip diferit de religiozitate. Omul modern nu este un
om complet areligios, ci este religios in mod diferit de religiozitatea
traditionald. Scapat de constrangerile impuse de biserica traditionala,
omul modern renuntd la practica religioasd de tip clasic si fsi
restructureaza sistemul de credinte religioase in functie de experienta
personala. Astfel, individul nu mai crede in ceea ce 1i spune biserica,
ci in ceea ce vrea el sa creadd, avand loc un proces de individualizare
a credintelor religioase.

Rezultatul acestui proces de individualizare este cd fiecare
persoana isi construieste propriul sistem de credinte religioase, ce
imbina de multe ori elemente care provin din traditii religioase diferite
si care, la o prima vedere, par a fi incompatibile intre ele. De exemplu,
anumite credinte crestine sunt combinate cu elemente care provin din
religiile orientale, cum ar fi credinta in reincarnare sau cu element de
tipul astrologiei si chiromantiei, cum ar fi New Age.

»Procesul de individualizare religioasa este direct legat de un
proces mai cuprinzator al afirmarii individualitatilor Tn conditii de
cristalizare a desocializarii si de extindere a individualizarii in general.
Procesul de individualizare a credintelor este legat si de un proces de
dualizare a religiozitatii, religiozitatea institutionala incepand sa se
detaseze de religiozitatea comuna” [apud 6, p. 585]. In timp ce primul
tip de religiozitate este legat de practicile promovate de institutiile
religioase traditionale, religia comund raspunde standardelor
modernitdtii tarzii. Cele doua tipuri de religiozitate nu sunt insa opuse,
puténd sa coexiste in aceeasi societate.

Astfel, dincolo de individualizarea credintelor, religiozitatea epocii
moderne mai este caracterizata si de accentul pus pe latura emotionala
a credintei, pe triirile religioase. In plus, biserica traditionald este
inlocuitd cu grupuri religioase care isi desfasoard activitatea atat in
cadrul bisericilor conventionale, cat si In afara acestora. Participarea la
aceste grupuri este voluntara, iar ritualurile practicate pun accent, mai
ales, pe latura emotionala. Noile miscéri religioase apar ca reactie la
rationalizarea excesiva a lumii externe.
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ASPECTE SI INTERPRETARI PRIVIND GANDIREA
FILOSOFICA DACO-GETICA

Dumitru CALDARE

La izvoarele adevaratei gandiri, la inceputul inceputurilor gandirii
filosofice roméanesti este gandirea daco-getd. De acum stramosii
nostri, fiind de neam tracic, erau membri cu drepturi istorice si
spirituale depline ai marii familii indo-europene. De aceea si procesul
integru de constituire etnica a acestora, precum si o perioada istorica
indelungata initial s-a desfasurat paralel cu adevarata istorie a tracilor.
Investigatiile realizate de mai multi istoricieni, filosofi, arheologi,
etnografi, precum si diferite izvoare istorice, monumentele literare,
diverse date stiintifice, dar si diferite asezari, cetati, necropole
demonstreaza in mod temeinic cd daco-getii au fost un popor de o
civilizatie Tnaltd, un popor ce a ocupat un loc destoinic in istoric.
Anume prin realizérile sale deosebite in diverse domenii daco-getii au
obtinut respectul si admiratia mai multor popoare vecine.
Spiritualitatea stramosilor nostri reflectd pe deplin dezvoltarea
economica la o anumita perioada istorica.

in acest context, sunt edificatoare deductiile lui Ion Niculita, savant
de notorietate Tn domeniu, care argumenteaza conceptul ca ,,Primele
stiri despre neamul tracilor se intdlnesc in Iliada celebra operda a
vestitului cantaret al epocii aheene — Homer. Descriind apararea eroica
a Troiei, asediata de catre aheeni, el mentiona cd de partea troienilor
luptau si triburile tracilor. Aceasta relatare e in deplind concordanta cu
datele arheologice. Urmele tracilor sunt atestate destul de clar in
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Peninsula Anatolica, mai ales pe culmea Hisarlic in Troia, in straturile
care tin de anii 1200-1195 i.e.n.”. [1]

Meditand asupra gandirii filosofice nationale, accentudm ca aceasta
s-a dezvoltat pe temeiul mitologiei. La randul sau, mitologia romana a
supravietuit si s-a dezvoltat in structuri mitice, arhaice, preponderent
autohtone, manifestdndu-se in anumite forme folclorice la etapa
mitologiei populare. Este veridicd si modalitatea in care gandirea
populara a asimilat si a insusit scenarii si motive mitice de factura
exogena. Esential este faptul cd au fost asimilate si insusite in mod
selectiv acele parti de motive mitice care nu se aflau nemijlocit in
opunere cu dimensiunile principale si criteriile mentalitatii mitice ca
atare. In asemenea context, remarcim ca imaginea ca atare a gandirii
daco-getice ca expresie a primei etape a gandirii romane a avut un
substrat mito-religios, care a fost favorizat sau determinat de un sir de
factori geografici. $i, mai intdi de toate, de faptul ca Dacia strdbuna
constituia un bazin geografic profund original, reprezentind o
antologie adecvata a unor forme concrete de geografie, fizica, campii,
paduri, podisuri, mare, munti, fluvii, stepe aride, o climd de asemenea
antologica si toate acestea fiind cilauzite de cele patru anotimpuri care
atribuie Intregului spatiu un specific original nemaiintalnit n alte parti
ale Europei. Populatia acestui teritoriu este de vitd veche, insa
completatd in permanentd cu noi elemente existentiale. Treptat in
procesul unei evolutii indelungate in care se realizeaza un proces de
etnogeneza de facturd obiectivd fireascd, are loc constituirea unui
popor unitar din punct de vedere etnic si lingvistic. $i acest popor a
dainuit in istorie de-a lungul secolelor, a trecut cu demnitate peste
toate napastele destinului, pastrandu-si datinile, obiceiurile, miturile si
creatiile folclorice, ocupand un loc destoinic in familia popoarelor
europene. Si toate aceste elemente de ganduri populare reflectau, de
fapt, o anumitd ordine a lumii care potrivit conceptiei daco-getice,
exprima o manifestare existentiald specifica, depasind toate limitele
posibile caracteristice Cosmosului si reprezentantilor ei In materie de
armonie §i intelepciune sufleteasca. Prin aceste particularitati, ordinea
universala (ca parte a intregului) reprezintd in esentd o modalitate
distincta de a-i insufla omului, precum ca Cosmosul, in intreaga sa
varietate de niveluri, entititi si interactiuni diverse, este axat pe
temeiurile Creatorului. lar omul, fiind o particicd a acestuia (fiinta
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cosmopsihosociald), coexistd impreuna cu El si va coexista atata timp,
cat va fi calauzit de Creator si Cosmos si va corespunde propriei
esente cosmice. Ar fi firesc ca omul sd constientizeze ca existenta lui
pamanteasca confirma esenta lui cosmopsihosociald in ansamblu. Dar
chiar si starea Universului, a etapelor prin care trec corpurile ceresti, a
influentei lor directe asupra omului il mentin pe acesta Intr-un
echilibru rezonabil. $i drept dovadd sunt Sanctuarele de la
Sarmizegetusa Tn ansamblul ei arhitectonic si monumentele sacre,
imaginile eternizate de la Adamclissi, Marele Sanctuar cu Stalpii si
Cercul interior (108 stalpi si 108 texte, legi sacre de Upanisade),
imaginile monumentale de pe Columna lui Traian, etc., precum $i un
sir de alte monumente si vestigii arhitecturale care au precedat intr-un
anumit sens si mod credintele si religia daco-geta.

Este important, dar si necesar, de a evidentia modalitatile de
constituire a portretului moral al strdmosilor nostri in domeniul
conceptiilor despre viata si despre lume. In mod real acesta cuprindea
un complex de trasaturi, stari si calitati sufletesti, precum erau vitejia,
curajul, spiritul de dreptate, dorinta nestavilitd de viata si credinta in
zeul Zamolxis. Portretul moral al daco-getilor cuprinde, de asemenea,
legende si rituri referitor la viata, nastere si moarte. Informatiile care
au fost culese de mai multi cercetatori in domeniu contineau idei ca la
nastere toti erau profund Indurerati, crezdnd ca pe noul nascut il vor
insoti probleme complicate, mari greutati in viatd, nelinistea, mari
dureri i necazuri. Si, dimpotriva, ei se bucurau foarte mult atunci
cand venea moartea, care, In viziunea lor il izbavea pe cel plecat de
toate problemele vietii. De aceea dacii se stiruiau sd moard, mai ales,
pe campul de luptd pentru cd vor nimeri direct in Tmparatia lui
Zamolxis.

Insusi marele poet roman Vergiliu studiind istoria si modul de viata
al geto-dacilor accentua anumite obiceiuri practicate in timpul iernilor
aspre:

»Oamenii 1si duc viata linistita si singura in bordeie

Sapate adanc in pdmant: adund trunchiuri de stejar si ulmi intregi,

Pe care-i rostogolesc pe vatra si-i pun pe foc.

Locuitorii petrec la foc lunga noapte de iarnd si le face placere sa
prepare

Din orz fermentat si din fructe acre de sorb, o bauturda ce seamana
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cu vinul”. Istoria Daciei strabune confirma ca stramosii nostri erau
mari patrioti, aparatori neinfricati ai tarii lor, fiind gata sa-si sacrifice
viata pentru ea. In cercetirile sale, Andrei Vartic aduce argumente de
prima valoare privind ,,nemurirea” si ddinuirea in istorie a dacilor.

Generalizand conceptele si viziunile la tema ,,dacicd” (expuse de
unii cercetatori, istorici, filosofi) autorul reproduce:

1. ,Ei ,sunt cei mai drepti si mai viteji”, pentru cid se socot
nemuritori.

2. Viata este un chin pentru daci. Moartea — bucurie. Cel mort se
duce la Zalmoxis, unde are parte de fericire vesnica.

3. Focul religiei lor este sustinut viu de marele Preot, de un mic
grup de initiati, de preotii (ursi si lupi), care isi transmit tainele din
gurd in gura la niste ospete.

4. Dacii nu-si confectioneazd podoabe de aur, dar totusi au
cantitdti imense de aur pe care le tin ascunse prin pesteri, cici asa cere
religia lor.

5. Acest aur (investigdm si noi impreuna cu imparatul) e scos din
tainite o data la cinci ani si adus din toatd Dacia la Marele Sanctuar
din munti, de la Gradiste, cand totul se Tmbracd in aur cu ocazia
Htrimiterii” unui mesager la zeul (zeii lor): Zalmoxis (piele de urs) sau
Gebeleizis (Mancator de miere). Cel «trimis» era tras la sorti $i mai
apoi ucis prin aruncare in sulite. De notat ca la Zalmoxis era trimis nu
oricine, Insa anume cel mai destoinic, cel mai vrednic, dar si cel mai
frumos, care mai poseda inca si anumite cunostinte filosofice.

6. Ospetele se faceau imediat dupa transmiterea mesagerului, tot o
singura datd la cinci ani, In ziua solstitiului de vard ... Un asemenea
ospat cu jertfda umand a fost in vara lui 101. Urmatorul se va petrece
catre 22 iunie 106 ... caci asa le arata calendarul lor ...

7. dacii sunt atat de fanatici in religia lor incat acest ospat nu se
amana niciodata ...,, [2]. Astfel, credinta nestramutatd in Zamolxis,
determina esenta si modul de viatd al stramosilor nostri. Dar aceasta
era o credintd pagana si poate din aceasta cauza intr-un anumit mod ea
a si generat pieirea dacilor. In acest context am evidentiat doua puncte
de vedere. In primul rand consideram ca fiind argumentati viziunea
lui Andrei Vartic conform céareia ,,Religia dacilor, dar mai ales aceea
ce se intdmpla odata la cinci ani la ospete, cand unul din ei era trimis,
prin jertfa, la Zalmoxis constituia, de fapt, aerul existentei dacilor si
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care reflecta cheita de la Calendarul lor compatibil cu Universul —
ritmul care lega viata lor pacatoasd pe pamant cu Universul sdu
nemijlocit cu Zamolxis si care este cifra ce aratd cd si Universul are
CEVA care creste constant, ritmic, undic ... Sau ritmul de cinci ani a
fost dat dacilor ca semn al existentei unui ritm universal, ca semn al
existentei lui Zamolxis. lar concluzia care rezultd ar fi una logica si
fireasca — Religiozitatea dacilor i-a nimicit pe daci”. [3]

Am putea medita asupra acestor deductii. Pe de o parte, pentru daci
era o determinare religioasa existenta — de a organiza ospetele nemu-
ririi o datd la cinci ani. Foarte semnificativ este faptul ca la aceste
ospete era adus si aurul dacilor ascuns in pesteri, deoarece anturajul si
imaginea sau conditiile in care avea loc trimiterea mesagerului la
Zamolxis necesita, Tn mod obligatoriu, ca totul in jur sa fie impodobit
in aur. Dupa ,,ospete” aurul era din nou ascuns in pesteri. Si unii
specialisti in domeniu afirma, cu toatd certitudinea, ca aceste
circumstante l-au determinat pe Traian sa atace Dacia in perioada
»ospetelor nemuririi” in scopul de a Invinge si a acapara aurul dacilor.
Pe de alta parte, ramane o enigma faptul determinant de ce dacii stiind
ca romanii vor invada tara lor nu au renuntat la traditia de a organiza
,»ospetele nemuririi”. Este oare acest fapt istoric determinant un destin
tragic sau o depdsire a paganismului §i a crestinarii Daciei?

Un interes deosebit prezintd casdtoria si familia daco-getilor.
Datinile stramosilor nostri contineau cerinte conform cérora femeia
trdia Tn casa barbatului, iar in cazul cand ea deceda copiii continuau sa
traiasca in casa tatilui. In situatia cand deceda barbatul (tatil copiilor)
femeia era mostenitd. Din relatarile cercetatorilor in domeniu
evidentiem aprecierile referitor la trdinicia casatoriei la geto-daci.
Femeia era mult apreciata dupa virtutile ei de familie, iar adulterul era
privit ca un mare pacat pentru care se aplica pedeapsa capitald
(moartea). Aceste virtuti exprimau o inaltd moralitate a stramogilor
nostri. Si Horatiu apreciazd virtutile familiei geto-dacice in mod
obiectiv si adecvat.

»La el (la geti) sotia cea de-a doua este blanda si ia sama

De copiii mici din casa care sunt lipsiti de mama,

Si femeia cea cu zestre nu-i stipana pe barbat,

Nici si-mperecheaza traiul cu vre-un tanar destramat,

Zestrea mare pentru dansii e virtutea parinteasca.
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Ei iubirea si credinta infranand pofta trupeasca,

Caci pacatul, adulterul, cu indemnu-i orbitor

Se rascumpara cu moarte, dupa datinile lor.”

Remarcam ca din categoria principiilor etico-morale ale daco-
getilor face parte si principiul care prevede sd nu lasi urme dupa tine,
adica sa fii netdirmurit in toate, fapt ce contribuie mult la afirmarea
propriei individualitati. Totodata, notdm ca asemenea calitati, precum
sunt vitejia si mdiestria luptei erau raportate la principiile etice.
Conform lui Herodot dreptatea si vitejia erau considerate ca fiind
determinante in mediul de viata al oamenilor si, respectiv, la un loc in
imparatia lui Zalmoxe. Referitor la nemurire, accentuam ca la temelia
acestei credinte se aflau tot ideile lui Zalmoxis conform carora
oamenii nu mor, dar numai isi schimba locul de trai. In cazul cand
sunt evidentiati ostenii cazuti pe cadmpul de luptd — acestia nimereau
direct in imparatia lui Zalmoxis. Anume poate din aceastd cauzad de
nuanta credintei si de o valoare spirituald deosebita ii influenta pe daci
sd fie atat de viteji si de neinfricati. lar problema mai rezidd si in
faptul ca ideea nemuririi sau Insasi faptul de obtinere a nemuririi se
afla de obicei Intr-o interactiune dialecticd cu ideea libertatii. Astfel
virtutea militard, virtutea pe cdmpul de luptd manifestatd de daci
semnifica trei calitdti — stari psihologice deosebite: nemurire —
libertate — patriotism. Dacii considerau o datorie sfantd a lor de a fi
liberi 1n viata pamanteasca. Si, respectiv, fiind liber pe Pamant obtii
Astfel stdnd lucrurile lupta dacilor pentru libertate constituia sensul
vietii lor orientat la obtinerea nemuririi. Examinata intr-un aspect mai
complex, lupta pentru libertate insemna realizarea scopului-idee de
libertate-nemurire. Avand un caracter existential, aceastd idee se afla
in centrul preocuparilor sociale si spirituale la multe popoare antice.

lar deosebirea dintre continutul problemei libertate-nemurire la
daci si la alte popoare europene se manifesta prin faptul ca la acestea
notiunile in cauzd aveau un caracter mai pronuntat si mai complex
devenind chiar §i o norma principald de conduitd sociald si morala,
echivalentd cu modul lor real de viata.
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DEZUMANIZAREA UMANITATII
Mihail DUCA

Ce este omul ca sd Iti pese atdt de mult de el
si sa i acorzi atat de mare atentie?
-lov 7:17, BVA

Ce este omul? S-ar parea ca In epoca unei cresteri exponentiale a
cunoasterii putem raspunde ca niciodatd afirmativ si fara dubii la
aceasta intrebare. Insi chiar acest lucru a creat situatia in care noi
cunoastem multe despre om, dar nu cunoastem, aproape deloc, omul.
Relatiile de la inimd la inimd s-au transformat in comunicare virtuala
prin afisarea unei vieti ,,digitale” pe retelele de socializare. Cunoastem
despre ceilalti unde au fost, ce au méncat, unde muncesc, de cine se
indragostesc sau pe cine nu mai iubesc, dar, cu toate acestea, in loc sa
ne apropiem unii de altii, ne indepartdm la o distantd de un clic, o
distanta aproape imposibil de parcurs. Cat ar parea de paradoxal,
tocmai posibilitatea acestui clic ne fura din farmecul, misterul si
cildura semenului nostru. In acest context, un rispuns adecvat la
intrebarea care ne fraimanta pare a fi imposibil.

Marele filosof rus, Nikolai Aleksandrovici Berdeaev, la inceputul
sec. XX, avea o parere diferita fatd de acest subiect. In celebra sa carte
Despre sclavia si libertatea omului scria: ,,Omul este o enigmad si
poate chiar cea mai mare enigmd a lumii. Omul este o enigmd nu
pentru cd face parte din lumea animald sau pentru ca este o fiintd
sociala, adica in calitate de produs al naturii sau al societatii, ci in
calitatea lui de persoana si numai de persoana” [1, p. 23]. Putem fi de
acord cd in calitatea sa de persoanda omul continud a fi o enigma.
Persoana nu poate fi definitd exhaustiv in termeni stiintifici. Persoana,
de fiecare datd, va fi ceva mai mult decat orice definitie pe care o
putem gasi in diferitele discipline sau chiar intr-un punct de vedere
interdisciplinar. Omul ca si persoand necesitd a fi privit dintr-o
perspectiva transdisciplinard, o perspectiva care vine cu o abordare
holistica, nu reductionista. ,,Omul a inceput sa se ia in considerare ca
problema a cunoagsterii. Cercetarile psihologice, biologice,
sociologice nu au elaborat nici-o antropologie filosofica. Ele au privit
omul sub diverse unghiuri si nu l-au studiat decadt in mod partial fara
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sa reuseasca vreodata sa 1i descifreze misteru.” [2, p. 66].
Transdisciplinaritatea incearca sa pastreze misterul din om, sa-1
readuca la Indltimea de la care a cazut.

~Persoana nu este numai o fiinta de ratiune, ea este inainte de
toate o fiinta libera” [1, p. 28]. Nu credem ca existd ceva care ar putea
defini mai bine omul decat posibilitatea lui de a fi liber. Mai mult,
libertatea nu este doar o posibilitate, ci esenta ontologicd a conditiei
umane. Fara libertate nu existd umanitate. Este paradoxal ca tocmai
libertatea fiintei umane a fost si este cel mai mult atacatd, negata,
distorsionatd de catre marii ganditori ai umanitatii, in general si de
catre fiecare dintre noi, in particular. Astazi, in sec. XXI, de dragul
confortului, suntem dispusi sd nu ne mai aducem aminte de libertate.
Confortul a devenit noul idol al timpului. Am creat tot felul de
tehnologii si dispozitive pentru a ne face viata mai comoda. Desigur,
nu este nimic rdu in evolutia si dezvoltarea tehnologiilor care ne
usureaza si Tmbunatatesc conditiile de viatd. Problema constd in
posibilitatea de control total asupra fiecaruia dintre noi, devenind
astfel niste marionete impersonale.Tehnologia deja a transformat
modul nostru de a fi, incepand procesul de redefinire a ceea ce este
omul. Asistdim cu totii la o metamorfozad a conceptelor despre
umanitate prin propaganda filosofiei transumaniste, care isi doreste o
depasire a conditiei umane actuale. Putem observa cu ochiul liber o
»,houd” etapa in evolutia lui homo sapiens, o ,trecere” de la om la
supraom, lucru intuit de Nietzsche inca din sec. XIX. In cartea sa wAsa
grait-a Zarathustra” vedem care este rolul omului in procesul evolutiv
spre supraom: ,,Omul e-o sdarma intinsa intre animal §i Supraom — o
coarda peste un abis. ...Maretia omului consta in faptul ca el este o
punte si nu un tel la care sa ajungi. Ceea ce poate fi iubit in om este
ca el e trecere si e pierzare” [3, p. 13]. Ceea ce pe timpul lui
Nietzsche era o idee filosofica, astazi, odatd cu boom-ul tehnologic
devine realitate.

Ce este omul pentru transumanisti? De ce 1si doresc transumanistii
dezumanizarea umanitatii? Transumanismul poate fi definit ca
~imbundtatirea” a ceea ce traditional este considerat a fi om, pana la
inlocuirea acestuia cu o altd forma de a fi, un fel de ,,postom”. Acest
lucru este posibil datoritd realizdrilor revolutiei stiintifice si
tehnologice moderne, in primul rdnd in domeniul Hi-Tech, mai
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specific in tehnologii Nano-Bio-Info-Cognitive (NBIC) si inteligenta
artificiala (IA), care au deschis un orizont nevazut, greu de imaginat,
cu un impact inestimabil asupra omenirii. Prin urmare, in calitate de
ideologie, transumanismul are ca scop inlocuirea antropologiei si a
umanismului — teorii si viziuni asupra lumii ale unui om ,,invechit*,
»traditional si ,,natural”. Instrumentele care vor fi utilizate pentru
conversia n postumanitate includ nanotehnologia moleculard,
ingineria geneticd, IA, medicamente pentru schimbari de dispozitie si
de imbundtatire a memoriei, terapii antilmbatranire, interfatd creier-
calculator (ICC), software pentru gestionarea informatiilor,
calculatoare implantabile, tehnologii cognitive etc.

Respingerea omului ca subiect si atenuarea ontologiei sale a fost
proclamatd de structuralism la mijlocul secolului al XX-lea, chiar daca
implicatiile erau mai mult la un nivel teoretic. Cu adevarat ,,moartea”
omului a fost declaratd de filosofia poststructuralistd, sau, in sens mai
larg, postmodernistd. Transumanismul este un element constitutiv, o
stare si un rezultat al postmodernitatii.

in locul elogierii omenirii, promovata de citre filosofia umanista,
prin diferite procedee ni se oferda ideea de ,dezumanizare a
umanitatii“, refuzul constient sau inconstient al conditiei umane
actuale. Dezvoltarea cunoasterii stiintifice, care mai tarziu devine un
scop in sine, faciliteaza dezvoltarea ideii de negare a omului. In ceea
ce priveste omul, ,.explozia” inovatiilor tehnologice, in cele din urma,
este orientata spre reproducerea artificiald, care implica extrudarea din
congtiinta noastra a tot ce este spiritual si senzual, spre o rationalizare
excesiva. In acelasi timp, incepe procesul de transformare a corpului
uman. Logica postmodernitatii duce la justificarea respingerii realitatii
obiective, inclusiv a corporalitatii. In paralel cu aceasta, subiectivitatea
omului este negata. Filosofia nu ar trebui sd fie un ,joc®, ea este
responsabild in fata omenirii pentru plantarea valorilor in mediul
nostru de activitate, care ar trebui si ne ajute in ,lupta pentru
continuitate”, pentru pastrarea demnitatii umane, indiferent de viitorul
care ne poate aparea la orizont. Orice luptd aduce cu sine suferinta.
Dar, suferinta asumata este caracteristica doar unei umanitdti libere si
nicidecum unei supraumanitati care isi doreste cu orice pret sa scape
de suferinta si deci de libertate. Se pare ca 1n secolele trecute oamenii
stiau si simteau aceste lucruri mult mai profund: ,,Libertatea naste

32



suferintd. Se poate diminua suferinta renuntind la libertate.
Demnitatea omului, adica a persoanei, cu alte cuvinte libertatea,
comportad acceptarea durerii, forta de a suporta durerea” [1, p. 33].
Nu e timpul sd intrdm In panica si sa declaram razboi tehnologiei.
Este timpul insa sa ne aducem aminte de unde am cazut, sa ne ridicam
si sa mergem inainte. Daca fiecare dintre noi va fi preocupat de binele
celuilalt, nu doar de binele sau propriu, avem convingerea ca putem
face fatd oricaror provocdri care ne-ar sta in fata, indiferent de stadiul
de dezvoltare tehnologica.
Cine esti tu, omule?
Referinte:
1. BERDEAEV, N. Despre sclavia si libertatea omului. Oradea: Antaios,
2000. 267 p.
2. BERDEAEV, N. Despre menirea omului. Oradea: Aion, 2004. 389 p.
. NIETZSCHE, F. Asa grait-a Zaratustra. Bucuresti: Edinter, 1991. 368 p.
4. KVTBIPEB. B. A. Quuocogus mpanceymanusma: YuebnHo-memooo-
noeuveckoe  nocobue.  Hwxuuit  Horopon: Huxeropoackuit
yHHuBepcureT, 2010. 85 c.

W

ROSTUL ASCULTARII CA INSTRUMENT
PENTRU REABILITAREA STATUTULUI FEMININULUI
N TEXTELE LEVINASIENE

Cristina RAILEAN

In aceastd lucrare, vom trece in revistd principalele momente
interpretative ale relatiei dintre Acelasi si Altul in textele levinasiene,
in scopul scoaterii in evidenta a aspectelor centrale ale modului in care
se constituie identitatea Aceluiasi. Intentia acestei cercetéri este
orientata spre relevarea modalitatii In care este tematizat femininul in
acceptiunea levinasiana si descrisa relatia masculinului cu femininul.

Ne propunem si inspectam figura maternitatii intr-o lectura
feministd, pentru a interoga programul etic pe care-l dezvolta Levinas
in incercarile sale de interpretare a relatiei dintre sine si celilalt. in
acest context, investigarea rolului atribuit femininului in registrul
consoliddrii unei relatii cu femininul, va facilita articularea unor
criterii pentru determinarea unei transcendente etice pentru notiunea
femininului.
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In acest sens, vom valorifica valentele conceptului ascultarii,
interpretat intr-o cheie heideggeriana [3], pentru relevarea responsa-
bilitatii subiectului fatd de expresia chipului celuilalt. Actiunea de a
asculta scoate 1n evidentd autenticitatea chemarii etice a constiintei si
asumarea angajamentului fata de ceea ce celdlalt exprima. Conceptul
expresiei intrebuintat de Levinas in scrierile sale etice denotd atat
antrenarea vizualului, cét si a auditivului in polemicile privind natura
raportului cu alteritatea. Intrucat privilegierea vizului ca sursi
principala de receptare a informatiilor despre lume a cauzat o
ipostaziere pasiva a subiectului in raport cu lumea inconjuratoare,
descrierea virtutilor ascultérii va crea conditiile de posibilitate pentru
reconstituirea proximitatii dintre subiect si lumea ambientald, pornind
de la relatia cu celalalt.

In textele levinasiene, femininul este exilat in domeniul
aranjamentelor domestice sau definit prin maternitate si atribuit
relatiei erotice. Femininul este conceput drept conditie de posibilitate
a eticii, insa nu este conceput in sine ca fiind etic. In circumstantele in
care celalalt se proiecteazd pe un alt plan decat sinele, relatia care se
constituie intre Acelasi si Altul deriva dintr-un raport al inegalitatii,
prezumand privilegierea situatiei celuilalt din perspectiva puterii
legitimatoare cu care este inzestrat. Raportul cu celalalt este raport
moral, Tn cadrul caruia celdlalt ma judeca si imi adjudeca hotarele
propriei libertati, negociind prin limbaj criteriile constituirii sensului si
adevarului, adicd a dreptatii. Interogdnd posibilitatea constituirii
familiaritatii si intimitatii In cadrul acestei relatii morale cu celilalt,
Levinas releva prezenta alteritatii femininului ca fiind imprejurarea de
care depinde intoarcerea Aceluiasi dinspre sine spre Altul.

In acest context, rolul femininului are o semnificatie pozitiva,
descriind realizarea turnurii catre etica. Totusi, femininul are o pozitie
echivoca, intrucat i se refuza virtutea posedarii chipului ca premisa
esentiald pentru exprimare si semnificare in cadrul relatiei sociale:
,»Celdlalt care intampind in intimitate nu este acel dumneavoastra al
chipului care se dezviluie intr-o dimensiune a inaltimii, ci tocmai acel
tu al familiaritatii: limbaj fara invataminte, limbaj silentios, intelegere
fara cuvinte, expresie in taind. Acel eu-tu in care Buber vede categoria
relatiei interumane nu este relatie cu un interlocutor, ci cu alteritatea
feminina” [5, p.132].
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Pornind de la conceptia privind femininul, prezentatd de Levinas 1n
lucrarea Totalitate si Infinit, potrivit cireia definitia acestuia nu poate
fi dezvoltatd in baza premisei complementaritatii cu masculinul [5],
putem explicita saltul realizat in filosofia levinasiana dinspre
mangdiere 1intru invocare. Intrucit pozitia sa etici releva
imposibilitatea totalizarii Intr-un Intreg a relatiei dintre sine si celalalt,
femininul nu poate fi incadrat intr-o totalitate cu masculinul. Aceste
douad categorii nu sunt parti care se completeazd pentru formarea unui
intreg, ci trebuie interpretate ca doud integritdti separate si
independente. Donna Brody, in lucrarea Feminists interpretations of
Emmanuel Levinas [1], problematizdnd fenomenologia levinasiand a
erosului dintr-o perspectiva feminista, isi propune sa clarifice daca un
lector-femeie s-ar identifica in descrierea levinasiand a femininului,
totodatd, formulandu-si nedumerirea in privinta absentei descrierii
modalitatii In care experimenteaza Insusi femininul relatia erotica.

Prin intermediul corelarii femininului si a masculinului cu femei si
barbati empirici, Donna Brody expliciteaza faptul ca pozitionarea
femininului ca alteritate absolutd a masculinului cauzeaza instaurarea
imposibilitatii articuldrii revendicarilor feminine, intrucat acestea sunt
caracterizate aprioric printr-o neinteligibilitate: ,,Echivocul constituie
epifania femininului — 1n acelasi timp interlocutor, colaborator si
maestru Intelept, adesea domindnd barbatii in civilizatia masculina in
care a intrat, dar totusi femeie, trebuind sa fie tratatd ca atare, conform
regulilor imprescriptibile ale societétii civilizate” [5, p.236].

Astfel, vorbind, in virtutea proclamarii caracterului masculin al
societatii, in cadrul cdreia sunt postulate criterii de apreciere si
afirmare a sinelui, la formularea si incununarea cérora femininul nu a
participat, revendicdrile feminine primar nu pot fi solutionate, intrucét
principiile care stau la baza determinarii lor se afla intr-un dincolo al
relatiei morale care nu permite fundamentarea reciprocitatii
dialogului. Structura intersubiectivd a relatiei erotice vizeaza
reducerea femininului la o mutenie primard, refuzdnd accederea
femininului la aparitia in ordinea inteligibilului prin deprivarea de
instrumentul limbajului: ,,Femininul este Altul, refractar societitii,
membru al unei societdti in doi, al unei societati intime, al unei
societati fara limbaj” [5, p.237]. In aceasti ordine de idei, propunem o
recontextualizare a femininului descris in textele levinasiene prin
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prisma caracteristicii dialecticii kierkegaardiene a celor trei stadii ale
vietii. Problematica relationdrii cu celélalt este una dintre preocuparile
fundamentale tematizate in istoria gandirii umane, intrucit nu putem
evada din imediata apropiere sau, altfel spus, vecinatatea celuilalt.

Daca Levinas defineste femininul ca fiind alteritatea absolutd a
masculinului, intr-o lecturd feminind a fenomenologiei erosului,
masculinul ar presupune prin sine alteritatea absolutd a femininului.
Schema relatiei erotice descrisd de Levinas ar ramane valabild si
aplicabila si 1n cazul unei interpretari feminine a structurii
intersubiective a relatiei cu masculinul. Totodatd, subliniem
necesitatea deschiderii unei posibilitati pentru negocierea de catre
feminin a unui statut etic, ci nu doar erotic, pentru dobandirea
accesului la registrul comunicarii si participarii la tratativele
resemnificarii regulilor societatii, premisd indispensabila pentru
obtinerea vizibilitatii si inteligibilitatii revendicarilor feminine in
cadrul asa-zisei societdti, cum o proclama Levinas, masculine.

in concluzie, felul in care ne triim propriile corpuri ar trebui sa se
emancipeze de sub dominatia privirii celuilalt si a relatiilor de putere
instaurate in spatiul social. Recuperarea sinelui este posibild prin
contestarea structurilor care actioneazd nociv asupra mnoastra,
impunandu-ne feluri prescrise de experimentare a realului.

Linia directoare a acestei cercetiri conditioneazd punerea in
discutie a modalitatii in care a fost tematizatd in istoria gandirii
occidentale relatia dintre sine si celalalt, prin prisma unei lecturi
feminine a textelor fundamentale care interogheaza alteritatea si rostul
alteritatii in constituirea identitatii. Interpretarea conceptului unei
vocatii multiple articulat in lucrarile husserliene [4] ofera posibilitatea
reabilitarii statutului social al femininului, dincolo de rostul erotic
atribuit subiectului feminin, in special, in textele levinasiene.

Prin punerea in discutie a conceptului heideggerian al ascultarii,
descris pe larg in lucrarile autorilor Fiumara [2] si Lipari [6], vor fi
relevate cdile anularii muteniei subiectului feminin si credrii
conditiilor de posibilitate pentru participarea la crearea regulilor
interactiunii sociale. Astfel vorbind, cercetdrile de fatd pot fi
continuate prin relevarea necesitatii dislocdrii categoriilor care
imobilizeaza posibilitatile de accedere a femininului in Insusi spatiul
social, considerat ca spatiu-in-comun.

36



Referinte:

1. CHANTER, T. Feminists interpretations of Emmanuel Levinas. The
Pennsylvania State University Press: Pennsylvania, 2001.

2. FIUMARA, G.C. The other side of language. A philosophy of listening.
Routledge: London, 2006.

3. HEIDEGGER, M. Fiinta si Timp. Bucuresti: Humanitas, 2012.

4. HUSSERL, E. Ideas Pertaining to a Pure Phenomenology and to a
Phenomenological Philosophy. Second Book: Studies in Phenomenology
of the Constitution. Springer: London, 1990.

5. LEVINAS, E. Totalitate si Infinit. Eseu despre exterioritate. Polirom:
Tasi, 1999.

6. LIPARI, L. Listening Otherwise: The Voice of Ethics. In: International
Journal of Listening, Vol. 23, 2009. p. 44-59.

IOPUIMYECKHIA CTATYC IPABOCJIABUS B
MOJITIABCKO1 CCP
(1961-1991 rr.)

JImumpuii TYMAHOB

B wmccrmenosanmsx coBerckoro maeconora M. Kmyanoma, cchlinas-
mierocst Ha y4yeHsIX 3moxu [IpocBelieHus, BbIABUTATIACh s, YTO:
«...penurust sIBISiETCS CHIOW 371a, IOCKOJIbKY OHA IO3BOJISIET JIFOISAM
0e3yIepyKHO IpeaBaThCsl CBOUM CTPACTSIM, B TO BPEeMs KaK OHH MOIJIU
Obl, TIO KpaifHeld Mepe, MX OOY3IbIBATH ONpEAENEHHBIM 00pazoM» [1,
c.275]. BBuay pacnpocTpaHEHUs COBETCKOW IpaBOBOH 0a3bl Ha
tepputopun Monnasckoit CCP, u3MeHWICAd IOPUIVMYECKAN LEHTP
cTaryca NpaBOClaBHsl, IIEPEHMEHOBAHHOTO B «PEIUIMO3HOE 00Benu-
HeHHe» 00 «peNuruo3Hoe oobmecTBoy». Ha ocHOBe wucciienoBaHmii
COBETCKOI'0 YYEHOI'0, JOKTOpa IOPUANYECKUX HAyK IO COBETCKOMY
npaBy lO. Pozenbayma, ropuandeckoe 3HAUEHHE BBILICYKa3aHHbBIX
MOHATUH OMpeJeNsieTcs] C TOYKM 3pPEHUs] COBETCKOTO 3aKOHO-
JaTenbpCcTBa O KyibTax. «PenwruozHoe oObequHEHHE (PEIUTHO3ZHOE
O0IIECTBO WM Tpylmna BEpyIOLIMX) — HHU30Bas MEpBUY-HAas
OpraHM3aldsg  BEpYIOUIMX, co3JaBaeMas  JJIsS  COBMECTHOTO
YIOBJIETBOPEHHUS PEIUTHO3HBIX TOTpeOHOCTE!H [2, ¢.11]. B undopma-
LUOHHOM OT4YeTe yrmosHoMoueHHoro CoBeTra Mo JesiaM pEJIUTHU 110
Monnasckoit CCP 3a 1973 romg Obu1 odopmieH cratyc ILEHTpa
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mpaBociaBus: «B mcTekmeM TOAy penuruo3Has o0OCTaHOBKa B
MomnnaBckoit CCP ocraBamach cimokHol. OHa XapaKTepH30BaIACh
AKTHUBHOHM JESTENbHOCTBIO HMMEIOMIETOCsl B peciyOnnke OOJIBIIOTOo
KOJIMYeCTBAa pENUTHO3HBIX  oObemuHenuit. Cpemu Hux 205
MPaBOCIABHBIX...» [3, 1.24]. OmHako HauWBBICIIEH (HOPMOW IpaBo-
CIaBHBIX [IEPKBEH, WCXOAS W3 COBETCKOTO 3aKOHOJATENhCTBA,
SIBIISIACh penuruno3Has opranmszanus. [Ipodeccop 0. Poszenbaym
oTMedall: «BO3HWKHOBEHHE W NEATENHHOCTh PEIUTHO3HBIX OOBEeIH-
HEHUIl 00yCIIOBIMBAaeT BOSHUKHOBEHNE BCEX OCTAIBHBIX BHIOB PEJH-
THO3HBIX OPraHU3alUi — PEIMTHO3HBIX [EHTPOB, JYXOBHBIX YUE€OHBIX
3aBeJICHUH, MPEINPUSTHIA IO U3TOTOBJICHUIO PEAMETOB KyJIbTa | T.J.
Penmrno3usie 00beAMHEHNS BEPYIOUINX SBIISIOTCS MTPABOBOM OCHOBOMN
oOpa3oBaHus JIFO0OW pENUTHO3HON opranmzanum» [2, c.104-105].
Hcxoas w3 23TOro, LEHTp TpaBOClaBUsi CTal HMEHOBAThCA
PEIUTHO3HON OpraHu3anuel, Ha JaHHbIM MOMEHT — 3TO IlaTpuapxus.
Uro Kacaercs TPOMEXKYTOYHOTO 3BEHA MEXKAY LEPKOBBIO H
naTpuapxuen, pedb UAET O CHapXuu, IOJyYMBIIEH Ha3BaHME
PEIUTHO3HBIA LEHTpP. «PEIUruo3HbIA LHEHTP — OpraHu3alus, BO3HUK-
I1asi 10 MHUIMATHBE ABYX MM 0OJI€e PEIMTHO3HBIX 00BeINHEHUH KaK
UX BBINIECTOSIIEE HACOJIOTHUECKOE pyKoBoacTBO» [2, c.11]. B
cootBercTBHM ¢ Konctutynueit Monmasckoit CCP ot 15.04.1978 1.,
cTatbeli 52 «...rapaHTUpyeTcs CBOOOIa COBECTH, TO €CTh IPaBO
WCTIOBEIOBaTh JIOOYI0 PENUTUI0 WIM HE HCIOBEAOBAaTh HUKAKOM,
OTIPAaBJSITh PEIUTHO3HBIE KYJIbTHI WM BECTH AaTEMCTUYECKYIO
nponaraugy» [4, ct.52]. Ucxons U3 3TOro, COBETCKOE PYKOBOACTBO
opUIMaTbHO HE pa3pellaio W He 3alpelniajo CyIIecTBOBaTh U
JeficCTBOBaTh MPABOCIABUIO Ha TEPPUTOPHH COBETCKOTO TOCYIapCTBa,
B ToM ynciie B Mongasckoit CCP.

B coBerckyto npaBoByr 0a3y OBLIO BBEICHO MOHITHE «PEITUTHO3-
HBIE KYJIBTBD), KOTOPBIM HEOOXOJMMO HaWTH OOBSCHEHHE, a TaKkKe
OTIPEIETTUTh WX MECTO B MPABOCIABUU HA TePPUTOpUU MOJIaBCKOM
CCP. H3HauanbHO B COBETCKOM TOCYAAPCTBE IMOHITHE «KYJIbT»,
«PENUTHO3HBIN KyJbT» OXBATHIBAIO Pa3IUYHbIE MHCTUYECKHE JIEHCT-
BUs1, OOPSABI, MOJIMTBBI, 3aKJIMHAHUS U APYTHE PUTYaJIbl, CBSI3aHHBIC C
MTOKJIOHEHUEM pPa3HBIM OO0XKECTBaM, «OOIIEHUEM» CO CBEPXbBECTECT-
BEHHBIMU cuJaMu U T.L» [2, c¢.8]. UTak, coBEeTCKOE PYyKOBOACTBO
paspemano AeSTeNbHOCTh EPKBAM H CBAIIEHHOCTY)KUTEISIM, HO TIPH
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3TOM HE TOBOPHJIOCH O TOJIOKEHWH MPABOCIABUS — B TaHHOM CIIydae
TJIaBHOM | omnpeersromei pexurun B Monnasckoir CCP. Peus mia o
BO3MOXXHOCTH MHCCHOHEPCKOW ESTETbHOCTH CBSILICHHUKOB, a TaKKe
MOTIOTHEHUH  PSIIOB  CBSIILICHHUKOB IOCPEACTBOM OOYyYeHUs B
IYXOBHBIX CeMHUHapusix. OTMETHM, YTO COBETCKOE 3aKOHOIATEIHCTBO
ompexaensuiock Ykazamu [Ipesnamyma Bepxosrnoro Cosera CCCP, u
pachpoCcTpaHsJIOCh Ha BCE COBETCKue pecnyonuku [2, c¢.105].
CoBetckast mpaBoBasi 0a3a CKiIaapIBaiaCh Ha BHEIPEHWU 3aKOHOB U
MIPUKA30B, KOTOPBIE OYECHHb pPEIKO MEHSINCh JHOO BOOOINE HE
MEHSUTUCh. JlaHHBIM ()aKT MOJBOIUT K BBIBOAY O MOCTOSHHOH Oopnbe
KOMMYHH3Ma U TpaBociaBusi kak B Monaasckoit CCP, Tak u B Apyrux
coBerckux pecrmybOnukax. CToWT o00paTUTh BHUMAaHHE Ha JBa
JOKYMEHTa, KacarolluXcsl MOJUTHKH TOCyJapCTBa MO OTHOILICHHIO K
penmurun. OCHOBHOW JOKYMEHT COBETCKOTO 3aKOHOAATENLCTBA,
Kacapmmiicss pemurun, — 310 Jekper ot 23 suBaps 1918 roma «O6
OTJIENICHUH [IEPKBU OT FOCYAapCTBa U MIKOJBI OT IEPKBI, IPUHSTHIN
Coserom Hapomgubsix Komuccapos PCOCP [2, c.6]. Hecmotps Ha TO,
gyro Mongasckas CCP cdopmupoBamace 2 aprycra 1940 1., a
XPOHOJIOTUYECKUE PaMKH HCCleIOBaHUA AaTupyrorcs ¢ 1961 ropa,
JEKpeT AHTHIEPKOBHOTO XapakTepa MNpOJOJDKal CYIIECTBOBAThH 0
nonHoro pacnanga Coserckoro Coto3a [5, ¢.27]. Bropoii mo BaxHOCTH
nokymeHT — IloctanoBnenne BIIMUK u CHK PCOCP ot 8§ ampens
1929 r. «O penuruo3HbIX OOBEAUHEHHUSIX», KOTOPBIA OIPEaeIIsI
YCIOBHA CYIIECTBOBAHMA PAaBOCIIaBHBIX MOHaCTBIpCﬁ B KOMMYHUCTHU-
YECKOM TocyAapcTBe. JlaHHBIA TOKYMEHT OCTaBajCs akTyaJlbHBIM Ha
MPOTSKEHUH BCETO BpeMeHH cymiecTBoBanus Coerckoro Coro3a, 4To
noJTBepkaaeTcs TeM akroM, uro B 1975 rogy nmocranosneHue ObUIO
MIEPECMOTPEHO U 3aHOBO yTBepkaeHO [2, c.10]. HeobxomumocTs u
BXHOCTh JAHHOTO TIIOCTAHOBJICHUS OOBSCHSAIACH BBEJACHHUEM
«UEPKOBHOW JBAJLATKM»: TaK PEIIAUCh BOMPOCHI OTKPBITHS WU
3aKpBITHS MOHACTBIPEN.

B cr.3 3TOrO MOCTaHOBIIEHUS TOBOPHIIOCH: «Pennuruno3noe oOie-
CTBO €CTb MECTHOE OOBEIUHEHHE BEPYIOIIUX TPakIaH, JOCTHTIIAX
18-meTHero Bo3pacra, OJTHOTO M TOTO K€ KyJIbTa, BEPOUCIIOBEIAHUS,
HaIpaBIIEHUS WU TOJKA, B KOMUYecTBe He MeHee 20 Ul 0O beIMHIB-
IIUXCSA JUISI COBMECTHBIX YJIOBIIETBOPEHUI CBOWX PEIMTHO3HBIX
notpedHocTel» [2, ¢.10].

39



HopMaTuBHBIE JOKYMEHTBI aHTULIEPKOBHOT'O XapaKTepa COXpaHsIn
CBOI0 IOPHINYECKYIO CHIIy Ha MIPOTSHKEHHUH CYINECTBOBaHUI Momnaasc-
koii CCP. CexperHoe [locranoBnenune ot 16 mapra 1961 roma «O6
YCUJIEHUM KOHTPOJIA 32 BBIMOJIHEHUEM 3aKOHOAATEIbCTBA O KYJIBTaX»
00s3pIBaJIO  MECTHBIC OpraHbl BJAacTH OOECHeunBaTh CTPOTHUIl
KOHTPOJIb 3a €T0 BBINOJIHEHHEM, CBOEBPEMEHHO NMPHHUMAaTh MEpBI K
JIUKBUJAIMY HAapYIIEHUH 3TOTO 3aKOHOJATENIbCTBA AYXOBEHCTBOM MU
peNUrno3HbBIMU 00beTUHEHUSIMU. Y TBepKAEHHasT COBETOM IO AeaM
pemurnii ipu  Coere MunnctpoB CCCP 31 oktsa6ps 1968 .
«UHCTpYKIIMS 00 ydeTe PEeNUruO3HbIX OOBEAMHEHHH, MOJIMUTBEHHBIX
JIOMOB U 37aHUI» MpecieoBaja Uelb YIOpAJ0oUeHHs yUeTa [IepKBei,
MedeTel, MOJMTBEHHBIX IOMOB M KYyJIbTOBOTO HMMYILIECTBA, SIBIIAIO-
LIUXCsI COOCTBEHHOCTHIO TOCYIapCTBa, a TAKXKe ydeTa U perucTpanuu
PENUrHO3HBIX OOBEAMHEHUH, WX HCIOJHUTENbHBIX OpraHoB H
CIy)KMTEIeH KyJibTa. YdYeTy MOAJEKall BCE  PEIUTHO3HbBIE
00bEIMHEHHs BEPYOLINX I'PAKIaH BCEX KYJIbTOB, 3apeTUCTPUPOBAH-
HbIE B BHJE pPEIUTHO3HBIX OOMIECTB WM TPYI BEPYIOLIHX;
PENUTHO3HBIE LEHTPHI PA3INYHBIX KYJIBTOB, OYXOBHBIE, €IapXHallb-
HBIE U paBHbIE UM YIIPAaBJICHUS; LIEPKBH, KOCTEIBI, MEUETH, CHHATOTH
U JpyTHe MOJIUTBEHHBIE JIOMa U 3JIaHUS BCEX KYJIbTOB. 3HAYUTENbHBIE
MepeMEeHbl MPOM30LUIM U B JAeiATenbHOCTH coro3Horo CoBeTa, 4TO
OTPa3wIOCh B HOBOM NOJOXEeHHH 0 CoBETe MO AenaM PEeUruid mpu
Kaounere munmuctpos CCCP, yrtBepknmennom 26 ampenst 1991 T.
[onoxxenne 1991 r. gummno CoBeT Mo JeidaM peauruid BCeX €ro
PacHOpSIUTENBHBIX U KOHTPOJIBHBIX QYHKIHI [6, ¢.502-505].

OH yxe He paccMaTpUBall MaTepHallbl O PErUCTPalMH, OTKa3e HIIU
CHSTHUU C PETHCTpalul O0beTUHEHUH, 00 OTKPBITHU WU 3aKPHITUU
MOJIUTBEHHBIX 3JaHUH W JOMOB, O KOHTpOJE HajJ COONIOJICHHEM
Koncturynun CCCP B yacTH 3aKOHOATENBCTBA O KyJbTax, IPOBEPKU
JEeSATeIbHOCTH PETUTHO3HBIX OpraHU3aIui u T.1.

Jlumepamypa:

1. KUYAHOBA, U. Ot 3pasma Pommepoamckozo 0o bepmpana Paccena.

Mocksa: Meicib, 1969. 303 c.

2. PO3EHBAVYM, 0. Cosemckoe cocyoapcmeo u yeprosb. MockBa: Hayka,
1985. 174 c.

AOIIPM, .51, on.35, n.122.

4. Koncmumyyus Monoasckoii CCP ot 15.04.1978 1.
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5. JIABAPEB, A. O6pazosanue Monoasckoii CCP. Kumunen: Ikoam
Cosernka, 1949. 71 c.

6. KIICC B pe3omonusx U peHICHUAX CHE3I0B, KOHGOEPEHIINH U TUIEHYMOB
K. Mocksa: ['ocynapcTBEHHOE H3aTENBLCTBO IMOJIUTUYECKON JUTEpa-
TypseL, 1971. Tom 1. 643 c.

KOHLIENIHSI COBPEMEHHOCTH KAK BPEMEHHOI1
KATETOPUH COLIUAJIBHOI'O PA3BUTHS

Hzope POTAPY

UenoBek Bceraa ONEHNBAI MPOUCXOAAIINE BOKPYT ceOs COOBITHA,
paszensas uX BO BPEMEHHM M IpocTpaHcTBe. Ero mHTEpecoBano csoe
Oyayiiee, KOpHA KOTOPOTO OH MCKall B COBPEMEHHOCTH, B HACTOSILEM
BPEMEHU — E€IUHCTBEHHOM BpPEMEHH, KOIZ1a OH MOT [E€WCTBOBATbH.
[ToHsiTHE COBPEMEHHOCTH HCIIOJIB30BANOCH AJI OLICHKU PEATIbHOCTH
U OTpeIeTICHNs] BO3MOXKHOCTEH Pa3BUTHUS 0OIIECTBA.

Hacrosimuii MOMEHT paccMaTpUBaJICs C TOUKH 3pEHMS IIOTEHLHAa
Ui OyAyIIUX JOCTHIKCHUH, MPEICTAaBIAS OCOOYIO 3HAYUMOCTH Kak
€IMHCTBEHHOE BpEMs, KOTJa MOXKHO JIelicTBOBaTh. [lo Mepe pa3BuTus
00IIIeCTBa M OCO3HAHHS MHIMBHIYYMOM ceOsi Kak yacTh oOIiecTBa
NPEACTABICHUE O HACTOSILEM U3 JHUYHOIO CTAHOBUTCA KOJUIEK-
TUBHBIM, OTPXKAIOIIIUM TEKYIIIee COCTOSIHHE KU3HU BCETO 00IIecTBa U
€ro MECTO BO BPEMEHHOM MPOMEIKYTKE MEXTY MPOIUIBIM U Oy TIyIIUM.
KoHuenuuu coBpeMEHHOCTH OMNpPEAEISIOT HOBBIE YCIOBHUSL BOCHPHUSI-
THUSI HACTOSIIIETO, €r0 CPAaBHEHHsI C MPOIUIBIM, BEIPA0OTKU CTPaTETUH
peanuzanuu Oyayiero mesoro odmiectsa [ 1, online]. Takum oOpazom,
COBPEMEHHOCTh BOCIIPHHHUMAETCS Kak TuaTdopma Ui peau3anuu
OyIyIIero Ha OCHOBE OCMBICIICHHS HACTOAIIETO BO CBETE MPOIILIOTO.

Konuenmust coBpeMeHHOCTH ObLiIa YacThI0 TEOPUI HCTOPHUECKOTO
mporpecca, MpeanoiaralolIuX JABMKEHHE JKU3HU YEJIOBEYECKOTrO
o0ImiecTBa OT MeHee K 0oJiee pa3BUTOM CTaIuH, IIPU KOTOPOH HCTOPHUS
NpeAcTaBalia LEeJOCTHONW U 3aBEPIICHHON, & COBPEMEHHOCTh 3aHUMAaIa
B Hell onpeaesnieHHoe mecTo. B konne XIX-Hauane XX BEKOB MOHATHE
COBPEMEHHOCTH HAUYMHAET pPACCMATPUBATBCS KaK HCTOpUYECKas
CUTyallus, Ha3HAUYeHHWE KOTOPOH HE MOXET OBITh MO3HAHO
panroHAIBHO, KaK M camMa UCTOPHS, BRICTYIIAONIAST KaK HEMPEPBIBHEIN
mporiecc. B To xe BpeMsa Hanbosee 3HaYUMbIe IEHHOCTH aKTyajIbHOTO
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BPEMEHH MOTYT OBITh ¥ Kaxzaoro oomectsa cBou. K cepeqmae XX B.
MOSIBISIOTCS  MIEH, COIJIACHO KOTOPBIM HCTOpHS KakK 3aJaHHBIN
OTpEETICHHON JIOTUKOM TpOLecC OTCYTCTBYET B NPHUHIIUIIE, PAaBHO
KaK ¥ COLMAJIbHBINA IPOrpeEcC — €CTh TOIBKO COBPEMEHHOCTh, CBOS Ha
KaXXIOM BpEeMEHHOM oTpe3ka. K 3ToMy BpeMeHH c(hOpMHPOBAINCH
CJICAYIOIIME HAPABJICHUs IOHNUMAaHHS COBPEMEHHOCTH:

1. lleHHOCTHO-HCTOpPHYHOE (COBPEMEHHOCTH, TEKYIIEMY IHIO
OTBEJICHO ONpEIEICHHOE MECTO B 3aJaHHON HCTOPUYECKOHN JIMHUH,
AMEIOIIEH CBOE 3aBepIICHHE);

2. BHEIEHHOCTHO-UCTOPUYHOE (COBPEMEHHOCTh paccMaTpHUBAETCS
KaK CYIIECTBYIOIIAs pEalbHOCTh, KOTOpask MOXET OBITh TOJBKO
[IOYYBCTBOBaHA, HO HE OIpeieIeHa Pa3yMoM);

3. HewucropuuHoe, MOCTMOAECPHHUCTCKOE (COTJIACHO KOTOPOMY
COBPEMEHHOCTh €CTh OCCCHCTEMHBIH, HE CBS3aHHBIH C MPOLLIBIM H
OyaymmmM HaOop 3HakoB) [Ibidem].

B coBpemenHO# Hayke OOJBIIMHCTBO HCCIEAOBATEICH OTPUIAIOT
JUHEHHYIO MOJIETTb HCTOPHYIECKOTO Mporpecca. ITo 00yCIOBICHO TEM,
YTO B UCTOPUM MMEIOT MECTO KaK Pa3BUTHE, TaK M yMNagoK. Takum
o0pa3oM, TMOSIBASETCS MHEHHE O TOM, 4YTO HCTOPHUS HOCUT
HEJIMHEHHBIM XapakTep, T.€. NBW)KECHHE IPOUCXOAMUT U BIEpEXN, U
Hazan [3, c¢.40]. CnenoBaTenbHO, HOHUMAaHUE COBPEMEHHOCTU CBSI3bI-
BaJOCh C MOHMMaHHEM XO/a UCTOpHH 0e3 IMHEHHOH 00yCIOBIEH-
HOCTH pa3BUTHUA.

[ns manpHeWero MoHMMaHUS KOHILENUWHA COBPEMEHHOCTH U €€
pa3BUTHA HEOOXOOUMO Yy4ecTb, 4YTO «B XX BEKe COLUalIbHAas
¢wiocopust  pasBuBaJack  HE  CTOJNBKO B HalpPaBJICHUHU
KOHICHTYaJIbHbIX FJ'Iy6I/IH, CKOJIBKO IIbITaJIaCh rny6>1<e IIPOHUKHYTH B
pa3IUuYHBIC CJIOM U COCTOSIHHS OOIIECTBA, OOIIECCTBEHHOTO OBITHS
YeJIOBEeKa, B MOCTIKEHHUE CMbIcia ucTopud. [IpumepoM MokeT OBITh
¢dunocodust ucropuu b. Kpoue, Teopust o01ecTBEHHOro KpyroBopoTa
O. llnenrnepa, npobnema cBoboasl y X.II. Captpa, pazpaborka
BOIIPOCOB TEXHUKU M. XaierrepoM, nepcoHaIMCTCKasi KOHLEILMS
H.A. Bbepasera, K. Scnepca, XK. Mapurena» [2, c.24]. Ucxoas u3
OTOIr0, MOYKHO BHUACTH IEPEXO0J OT MNPCUMYIIECTBECHHO TCOPCTHU-
YECKOr0 MOAX0Ja K H3YYEHHIO COBPEMEHHOCTH K MPHUKIATHOMY,
MPEANONaralouieMy peIlIeHHe KOHKPETHBIX NpoOJIeM, CBSI3aHHBIX C
Pa3BUTUEM O6HICCTBa B TOM WJIM HHOM acCIICKTE.
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B xome mctopum B 1000M OOLIECTBE MOCTOSIHHO HPOUCXOJST
IIPOLIECCHl MCUYE3HOBEHMSI CTapbIX M IIOSIBICHUS HOBBIX COLIMOKYIIb-
TypHBIX TIeHHOCTEeH [4, c¢.3]. B 23TOol cBs3u BBIpabaThIBaCTCA
KOHIICTIIMSI COBPEMEHHOCTH KaK COCTOSIHMSI OOILECTBa OTHOCHUTEIHHO
3aJaHHBIX LIEHHOCTHBIX YCTAHOBOK, IIOJYYMBIICH Ha3BaHUE TEOPHUU
MoJepHHU3auu.MonepHu3anys 03Ha4aeT Iepexo]] OT TPAAULUOHHOIO
arpapHoro oOIIECTBO K MHAYCTPUAILHOMY, a BIOCJIEACTBUH K TTOCTH-
HAYCTPHAIBHOMY.

OCHOBHBIMHM YepTaMU HHIYCTPHAJIBHOIO OOIIECTBA, HA3BAHHOI'O
00IIeCTBOM ONaroJIeHCTBUS, CUUTAIOTCS PBIHOYHAS 3KOHOMHKA,
OTKPBITOCTb, HOBBIE WH(QOPMAIMOHHBIE TEXHOJOTHH, IEMOKpaTus,
rapaHTUPOBaHHAs IPaBOM CBOOOJA JIMYHOCTH U HHIUBHIYATHU3M.
[MoctunnyctpuanbHoe OOLIECTBO XapaKTEepHU3yeTcs MpeodialaHueM
HMHHOBAIITMOHHBIX TEXHOJIOTUH B DKOHOMHKE C BBICOKOITPON3BO-
JUTENBHOW MPOMBILUIEHHOCTHIO, HHIYCTPUEH 3HAHUM, pacllupeHUEM
CUCTEeMBI 00pa3oBaHUs Ha 0a3e KOMITBIOTEPHOTO O0YUICHHS.

CornacHO KOHIIEHIIMM MOJICPHU3AIUHU, OOIIECTBO, UAYIIEEe TaKHUM
IIyTeM pa3BUTHsL, HEeCET Onaro [uis Jaroaed. MonaepHu3anys npennoia-
raer KOpPeHHOe NpeoOpa3oBaHWe HSKOHOMHUYECKOW, MOJUTHYECKOM,
colMalbHOM U KyJIBTYpHOU chep oOmecTra [ 1, online].

OfHOBpEMEHHOE CYIIECTBOBAHHWE B HCTOPUYECKOM CO3HAHUU
TPAOULUOHHBIX  COLMOKYJIBTYPHBIX LEHHOCTEH M  LIEHHOCTEH
rI00AILHOTO  CONUATBHO-DKOHOMUYECKOT0 TOpSAJKa YKa3blBaeT Ha
HaJM4Yue B HEM KaK IMOCTOSHHBIX, TaK U U3MEHSIOMIUXCS CTPYKTYp [4,
c.4]. Takum o0pa3oM, KOHLENLHUS COBPEMEHHOCTH KaK COCTOSHHS
00IIIeCTBa HEPa3pBIBHO CBfA3aHA C CHCTEMOW LIEHHOCTEH, NMpHCYyLIEH
JaHHOMY O6H.[eCTBy Ha TOM HWJIKM HWHOM DJTarne€ ¢€ro pasBuTHd,
MOCKOJIBKY [IEHHOCTH SIBJISIIOTCST (DAKTOPOM, OTMPEIETISIONINM TeKylIee
COCTOSIHME U OCHOBBI AaJIbHEHILIEr0 pa3BUTHS OOIIECTBA.

I/ICXOI[SI U3 BBIIICU3JIOKCHHOI'O, MBI 3aM€4acM, YTO IIOHATHC
COBPEMEHHOCTH paccMaTpHUBAETCS KaK TEKYIee COCTOSIHHUE 00IecTBa
Ha TOM WJIM MHOM 3Talle HCTOPUYECKOTO Pa3BUTHS M C TOUKU 3PEHUS
LEHHOCTEH, MIPUCYLIUX OOLIECTBY HAa COOTBETCTBYIOLIEM 3TaIl€.

N ecnm B mepBOM cilydyae COBPEMEHHOCTbh COOTHOCHTCS TJIaBHBIM
00pa3oM ¢ BO3MOXKHBIM OyIyIIIHM, TO BO BTOPOM — C IIPOILIBIM.

Jumepamypa:
1. NORBERT, E. Procesul civilizatiei. Vol. 1, II. lIasi: Polirom, 2002.
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LIMBI $1 LITERATURI STRAINE

THE CONCEPT OF SHAME IN INDIVIDUALISTIC AND
COLLECTIVISTIC TYPES OF CULTURES

Viorica LIFARI

The given paper is devoted to the concept of shame in two types of
cultures: individualistic and collectivistic. The cross-cultural
investigation of shame can achieve multiple aims relevant to the study
of cognition and culture. A cross-cultural comparison can shed light
on the manner in which culture shapes both thought and experience in
the domain of emotion. Anthropologists, such as Benedict, 1946;
Mead, 1937, were among the first to systematically explore shame.
Cultural constructivists, such as Kitayama, Markus and Matsumoto,
1995; Wierzbicka, 1986, 1992 argue that the experience of emotions is
fundamentally determined by the culturally constructed nature of
subjective reality [cited from 1, p. 208-209].

The idea that all languages contain a term that would denote the
concept of shame is mistaken. The idea that all languages possess a
word to denote the concept of social emotions seems correct. Thus the
cognitive components of this concept can be represented in the
following way: 1) people may think something bad about me; 2) [
don’t want this to happen to me [4, p.46]. This is the way
A. Wierzbicka raises the issue of language universals.

Opposite to the anthropologists’ point of view that people all over
the world are humans and feel in the same way. The professor admits
this point of view generally, but speaking about terms, concepts and
languages she emphasizes the difference in mentality and thinking.
Specifying about the concept of shame the researcher points out at the
type of culture where this concept is identified and analysed, fact that
is supported by anthropologists in the individual type of culture
[Hofstede, 1991, cited from 1, p. 211] which includes the English and
American cultures that are subject to this paper.

In these cultures the interest towards other people and their
judgment is not important for the other members of the society, thus
the concept of shame is not so popular nowadays as in the Romanian
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or Russian cultures, for example. At the same time the concept of
embarrassment began to play an important role in the Anglophone
cultures [4, p.47]. Another idea would include the fact that after the
Anglo-Saxon society was Christianized, its culture is believed to have
changed from a shame culture into that of a guilt culture (Carroll,
Faust) [5, p.3], that is why shame is not among the most frequent
emotions Americans from California speak about when questioned in
the experiment conducted by Daniel T.M. Fessler in his work entitled
“Shame in Two Cultures: Implications for Evolutionary Approaches”
[1, p. 214-216].

In the Bengkulu culture it was the second most frequent emotion in
the society, while in the Californian community it occupied the 48"
place among the other emotions. The researcher identified 52% of
shame events in the Californian community which is an individualistic
type of culture and 56% of shame events in the Bengkulu culture.
Moreover no guilt like events were described by the respondents in
the Bengkulu culture, while 20% of such events were mentioned by
the Californian respondents. At the same time no subordination events
that imply the concept of shame were identified among the Californian
respondents and 9% of this phenomenon was found in Bengkulu
culture. We can prove this idea by supporting it with the results we
have obtained while working with the proverbs in the English
language. Out of a number of 680 proverbs only one example could be
considered as included into the category of shame [6] and out of 60
proverbs in Romanian 22 were devoted to the concept of shame.

Mary C. Flannery claims that shame is much broader than
previously assumed by scholars: ,,shame is social as well as personal,
and plays a key role not just in individual emotional experience, but
also in shaping and enforcing social expectations and codes of
behaviour, as well as determining the status of individuals within a
society [2, p.167] so in investigating this concept cross-culturally we
must take into consideration this criterion as well. Shame is typical of
the collectivistic type of culture as it includes hierarchical
subordination of people either by the welfare status or position at job,
or the category of age (the younger individuals must be ashamed in
front of the older ones, thus showing respect) and shyness.
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On the contrary the individual type of culture to which the English
language belongs is guilt oriented and the concept of shame has not so
much value. This fact is proved, firstly, by the little number of “shame
terms” — shame, embarrassment, humiliated and red faced. Secondly,
shame is not linked to any terms clearly focusing on social rank, nor
are there any connections to shyness. Thirdly, consisted with the
prominence of embarrassment like events in the Californian shame
stories, shame is tied to embarrassment. Last of all shame is
intimately linked to guilt, an emotion linked to an extensive cluster
involving sadness, remorse, pity and so on [1, p.225-228].

Thus Fessler’s experiment proved the hypothesis that the Western
culture is guilt oriented and it is not a shame directed type of culture.

Opposite to the individualistic type of culture, the collectivistic
type of culture such as Romanian, for example, is shame oriented and
shame events, i.e. the concept of shame seen as a social emotion, do
not happen alone but are accompanied by experiencing other emotions
such as fear, anger and sadness as the subjective emotions of an
individual are filtered on the social level as compared to the same
emotions of other people. This is the collectivistic type of mentality
which appears to be closed and introverted. Among the synonyms
found for the term rugine in Romanian we will include ocara (an Old
Language word), sfiala and scandal. The closest cvazi-synonym guilt
appears very seldom in use [3, p.358]. Talking about the semiotics of
the term rugine in the Romanian language we must emphasize the
interdependence between the emotion (called affect in Romanian) and
the red colour of the skin typical of the individual who feels shame.
Etymologically the term is connected to the Latin word roseus — “red
in colour”, which was derived from the verb a rusina (to make
someone feel shame), a derivative from rosu (red).

The results of the analysis prove that the “closed” types of cultures
emphasize the collectivistic values and the concept of shame serves as
a regulatory value or norm for such a mentality while in “open” types
of cultures the accent is put on the individualistic values that include
guilt mainly.
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PEDAGOGIC VALUE OF STYLISTICS
Oxana CREANGA

Stylistics in the educational system is regarded as a discipline that
bridges the gap between literature and linguistics in different language
degree programs. In this context, courses in stylistics are usually
implemented to develop students’ sensitivity to different features of
language and the ways in which they are used in various types of texts
with different effects. In addition to improving students’ analytical
skills at a linguistic level, stylistics is also employed with the aim of
increasing students’ own general linguistic performance or in specific
courses on creative writing, for example. Pedagogical stylistics, a
special branch of stylistics, is concerned with investigating the
pedagogical implications of stylistics in the teaching of literature as
well as in first and second language acquisition, i.e. the teaching of
English through literature [4, p. 5].

The pedagogic value of stylistics is reflected in the teaching of
representational language, contrasted to referential language,
proffered by John McRae. The former type refers to the use of
language which makes an appeal to the imagination or to the affective
side of the interlocutors. Imagery, idioms, advertisements, modality,
text worlds are all textual elements which are crucial to the processing
of this linguistic material. The latter is purely transactional, with no
requirement for processing and interpretation — the kind of language
usually provided in most textbooks for the teaching and learning of
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English as a second or foreign language. Pedagogical stylistics
introduces representational language from the initial stages of
language learning, the discipline being intended to develop ongoing
language awareness, text awareness, and wider cultural awareness, all
of which had been largely overlooked in language teaching until the
middle of 1990 s [3, p. 335-336].

According to Gillian Lazar, the two main objectives of stylistics
are to enable students to make meaningful interpretations of the text
and to expand students' knowledge and awareness of the language in
general [2, p. 31]. Thus, although the aim of using stylistics is to help
students to read and study literature more competently, it also
provides them with excellent language practice through conscious
attention to linguistic elements of a text made salient by means of
‘deviance’ of some kind, repetitions, parallelism or other prominent
patterns aimed to contribute significantly to meaning.

As Geoff Hall states, “the metalinguistic reflection and discussion
promoted by stylistic approaches in the second language classroom
are held to contribute to deeper processing, understanding,
memorability and development of the additional language in use” [1,
p. 4]. The statement, we claim, is valid for teaching English as a
foreign language, too. Awareness raising stylistic activities lead to
enhanced ability for learners to use the language for their own
purposes. For the language learner, stylistics has the advantage of
illustrating how particular linguistic forms function to convey specific
messages. It uses terminology and procedures familiar to students
(those of grammatical description) to reach and justify literary
interpretations. In this way it not only helps students to use their
existing knowledge of the language to understand and appreciate
literary texts, it also deepens their knowledge of the language itself.
Stylistic analysis can also provide a way of comparing different types
of texts, whether literary or non-literary, in order to ascertain how they
fulfill different social functions. For example, G.Lazar suggests asking
students to compare the description of a character in a novel with the
information about someone given in a letter of reference or on a
medical form [2, p. 32].

The students will then be able to examine how these texts differ
and the reason for this difference. Literature can thus be integrated
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more fully into the classroom, since literary texts can be studied
alongside other types of texts. The method of stylistic analysis is
frequently adopted within the language based approach to literature
consisting in close integration of language and literature aimed at
improving student’s knowledge of, and proficiency in, English.
Students are guided to develop a response to literature through
examining the linguistic evidence in the text. They are encouraged to
draw on their knowledge of English, familiar grammatical, lexical or
discoursal categories to make aesthetic judgments of the text. So this
approach may provide useful exposure to, or revision of, grammar and
vocabulary in interesting new contexts [/bidem, p. 25-27]. The
advantages of using literary texts for language activities, in this
approach, are: they offer a wide range of styles and registers; they are
open to multiple interpretations and hence provide excellent
opportunities for classroom discussion; they focus on genuinely
interesting and motivating topics for classroom exploration.

Hence literature in classroom represents motivating material due to
complex themes and unexpected uses of language, interesting plot
structures, features not found in the pseudo-narratives frequently
employed in course books. It also offers access to cultural background
of the people whose language they are studying, making them aware
of the social, political and historical events depicted in a particular
literary text. In addition, literary texts contain meaningful and
memorable contexts for processing and interpreting new language that
encourage language acquisition and expand students' language
awareness. Asking students to explore the deviant linguistic
occurrences characteristic of literary texts, such as breaches of usual
rules of syntax, collocation and even cohesion encourages them to
think about the norms of language use and be aware of their specific
stylistic effects in the given literary work. Finally, literary texts
develop students' interpretative abilities, since literary texts are often
rich in multiple levels of meaning and demand that the reader/learner
be actively involved in eliciting the unstated implications and
assumptions of the text, thus being a good source for developing
students' abilities to infer meaning and to make interpretations
[Ibidem, p.15-19]. Basic activities using stylistic analysis or stylistic
method vary from the traditional practice of “close reading” to the
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technique of heuristic rewriting of texts as a pedagogic aid, rather than
an end in itself. The first type involves directing student’s attention to
conspicuous features of text language, such as unexpected or regular
recurrence of certain lexical syntactic structures, deviances from the
norm or other salient patterns and the consideration of the contribution
of these elements to the interpretation and evaluation of the text.

The second type of activities presupposes comparative analysis and
re-writing texts from different perspectives, for instance the cross-
genre “translation”/paraphrasing of a poetic text into the form of a
prose note, followed by the formal analysis of every aspect of the
adapted text as a basic part of the teaching and learning process,
before the text is rewritten back into poetic form and compared with
the original [3, p. 340]. These demand a different set of linguistic
choices and knowledge of the linguistic features of a variety of genres
and text types in order to transform, for example, a poem into a blog
[4, p. 38]. Such exercises enhance text awareness, helping learners
into an understanding of how the text creates specific meanings.

The same technique can be applied by removing words, phrases,
lines, or whole paragraphs/stanzas from a text and analyzing what
differences the changes would make [3, p. 340].

In conclusion, it can be stated that the role of stylistics within the
pedagogical framework is that of sensitizing students to language use,
its complexity and capacity for creating meaning. An inevitable result
of various stylistic activities in the context of foreign language
learning and teaching is the improvement of students’ linguistic
competences. The main factors which contribute to language
proficiency are: students’ engagement in extensive reading, the
metalinguistic consideration of linguistic and rhetorical choices
conducted by stylistic approaches, and the development of language
awareness.

References:

1. HALL, G. Stylistics in Second Language Contexts: A Critical
Perspective. In: WATSON, G. and ZYNGIER, S. (eds.) Literature and
Stylistics  for Language Learners: Theory and Practice. Palgrave
Macmillan, 2007, p. 3-14.

2. LAZAR, G. Literature and Language Teaching: A Guide for Teachers
and Trainers. Cambridge: Cambridge University Press, 1993. 284 p.

51



3. MCRAE, J.,, CLARK, U. Stylistics. In: DAVIES, A. and ELDER, C.
(eds.) The Handbook of Applied Linguistics. Oxford: Blackwell
Publishing Ltd, 2004, p. 328-346.

4. NORGAARD, N., MONTORO, R., BUSSE, B. Key Terms in Stylistics.
London and New York: Continuum, 2010. 288 p.

FUNCTII ALE SIMBOLULUI SOMATIC LA NIVEL
SINTAGMATIC iN BAZA LIMBILOR ROMANA, ENGLEZA,
FRANCEZA, ITALIANA

Magdalina BANTEA

Mecanismul de formare a simbolului somatic este bazat pe
caracteristicile dominante ale partilor corpului uman:culoare, continut,
cantitate, calitate, forma, numar, structura, denumite de cercetatorul
1. Gutu categorii referentiale [1, p.59].

Scopul lucrarii stiintifice este de a prezenta o clasificare pertinenta
a functiilor simbolului somatic in circumstante sintagmatice in baza
limbilor romana, engleza, franceza, italiand, analizdnd comparativ
factorii care contribuie la formarea semnificatiilor si functiilor
simbolice somatice. In temeiul mai multor clasificari ce se refera la
functiile simbolului somatic, elaborate de savanti si cercetdtori
stiintifici precum:V. Lifari, L. Zbant, A. Birtalan, G. Coltun, 1. Gutu,
I. Evseev si altii, ne-am permis sd credm o compilatie a functiilor
simbolului somatic la nivel sintagmatic, care vizeaza limbile
mentionate supra:

1. Partile corpului omenesc:1) casa sufletului/ the house of the
soul/ la maison de l'dme / la casa dell'anima- sufletul are functia de a
simboliza inima care apropriazd in acest context conotatii pozitive
precum: bunatate, sensibilitate, dragoste, afectiune; 2) capul pieptului/
the head/top/front of the chest/l’ antérieure de la poitrine/il torace —
sintagma nominald are functia de a identifica partea anterioard a
pieptului referindu-se la organele interioare ale corpului uman (inima,
plamani, stomac) si posedd conotatii negative precum: durere si
suferinta fizica.

2. Stari de afect emotional: 1) inima fericita/happy heart/coeur
heureux/cuore felice — poartd conotatie pozitiva si simbolizeaza
fericirea, bucuria, multumirea sufleteasca.
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3. Caractere si comportamente/insusiri umane:1) /limba lungd/
langue longue/long tongue/lingua Ilonga- hiperbola comporta
conotatie negativd si simbolizeaza indiscretie, barfa, discutie
exageratd. 2) inimad de purice/chicken hearted/cuor di coniglio/petit
coeur; ,, Exemplu chicken hearted (inima de pui) posedd dubla
conotatie: a) conceptul trasaturii caracteriale fricos de natura sau
b) conceptul unei emotii manifestate Intr-o anumitd situatie.
Clasificarea semantica a metaforelor, conform teoriei savantului G.
Lakoff, evidentiaza faptul ca ceea ce este small is bad/mic semnifica
raul si ceea ce este big is good/mare este bun, asadar in exemplul
nostru putindtatea/micimea inimii vizeaza frica, lasitate si lipsa de
curaj a persoanei.” precizeaza cercetdtoarea V. Lifari [2, p.49].

4. Este oportun sa mentionam diversitatea imaginarului
sociocultural, fiecare etnie exprimandu-si stdrile emotionale cu
ajutorul metaforelor conventionale ale societatii: inimda de pui (eng.),
inima de iepure (it.), inimd de purice, (ro.) inima mica (fr.; 3) mdini
de aur/golden hands/mains d'or/ mani d’oro —metafora-simbol
comportd conotatie pozitivd si simbolizeaza aptitudini deosebite,
abilitati, pricepere, dexteritate, perspicacitate.

5. Rezultate ale activitatii umane: baie de sange/blood bath/ bain
de sang/bagno di sangue — sintagma metaforici comportd conotatie
negativa si simbolizeaza tiranie, despotism, drasticitate, severitate.

6. Fenomene sociale:1.gura lumii/ the talk of the town/ la bouche
du monde/ la bocca del mondo — sintagma nominala poartd conotatie
negativa si simbolizeaza barfa, discutie, informatie eronata.

7. in inima evenimentelor/ at the heart of events/ au coeur des
événements/ nel cuore degli eventi — sintagma nominald metaforica
comportd conotatie neutrd si simbolizeaza centrul atentiei, mijlocul
evenimentelor.

8. Notiuni abstracte ce tin de diferite aspecte ale existentei umane:
calcaiul lui Ahile/Achilles’s heel/ Talon d'Achille/ Tallone d'Achille —
comportd conotatie negativd si simbolizeazd vulnerabilitate, punct
slab, sensibilitate, fragilitate ascunsa.

9. Categorii etice, estetice si filosofice: capul mesei/the head of the
table/le chef de la table/ il capo tavola — comporta conotatie pozitiva
si simbolizeaza principalul, cel mai important, cel mai in varsta.
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10. Actiuni efectuate minutios, cu de-amanuntul: de-a fir-a-par
(sau din fir in par) / in high detail / couper les cheveux en
quatre/spaccare un capello in quattro — hiperbola somatica comporta
conotatie neutra si simbolizeazd analizd minutioasd, amanuntita,
meticuloasa.

11. Bunavointa cu care se realizeaza o actiune: cu bratele deschise
/ with open arms / avec les bras ouverts /a braccia aperte — in care
bratele simbolizeaza sprijin, suport.

12. Imagini/peisaje ~ abstracte = sau  concrete:  picior de
plai/foothill/cols  fleuris / piedemontano;, gura de rai/heaven’s
doorsill/seuils de Paradis;

13. Nume proprii: lleana Cosdnzeana, Fat Frumos, Statu-Palma-
barba-cot ; ,,Grupul tematic al denumirilor partilor corpului ce se
referd la terminologia somaticd, manifestd o predilectie pentru
dezvoltarea unor sensuri derivate care au la bazd o metaforad
functionala sau o metaford realizatd prin aseménare de forma” —
mentioneaza cercetatorul 1. Evseev [3, p.84].

14. Forme de relief: piciorul muntelui / the foot of the mountain/ le
pied de la montagne/ il piede della montagna.

15. Obiecte, instrumente, unelte: urechea acului, gatul sticlei,
spatele scaunului.

16. Denumiri de plante si animale: capul-lui-Adam, ochi de
vita(mugur), mustati (la spicul cerealelor).

17. Peiorative: Cap-sec / big-head / petit téte / testa di cavolo —
sintagma somaticd nominald simbolizeazd ignorantd, prostie,
necunoastere, imbecilitate. Acest exemplu ne ofera varietatea
imaginarului sociocultural in toatd splendoarea sa, fiecare culturd
identificand conceptul de prostie conform standardelor prestabilite de
conventionalul etnic; 1n acest sens, poporul romén apreciaza persoana
ignoranta utilizdnd metafora cap vid sau pustiu, poporul englez
identifica prostia cu grandomania sau snobismul $i o exprima prin
metafora cap-mare, care, In general, ar purta conotatie pozitiva,
conform teoriei savantului Lakoff; poporul francez pastreaza conotatia
metaforicd totul ce este mic, este lipsit de valoare prin sintagma
somaticd cap-mic considerand micimea drept o insuficientd sau o
incapacitate functionald; la randul sau, poporul italian exprima
conceptul de necunoastere cu ajutorul metaforei socioculturale cap de
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varzd, In care probabil cipatana de varza este lipsitd de consistenta din

cauza multitudinii de frunze fara un fruct in sine.

18.Apreciative: fruntea mesei / the leader of the table / the
forehead of the table /le front de la table / la fronte del tavolo —
consideram sintagma somaticda nominala drept simbol al puterii,
intaietatii si Intelepciunii.

Analiza contrastiv-comparativa a functiilor simbolului somatic in
circumstante sintagmatice demonstreaza varietatea si diversitatea
imaginarului sociocultural in care ,referentii pot adesea aparea in
calitate de sinonime 1n culturi diferite, ceea ce ne permite sa constatim
existenta universaliilor simbolice”[4, p.127]. Insd existd si realitati
culturale exprimate cu ajutorul conceptelor antonimice fapt ce
determind diversitatea metaforei socioculturale si a simbologiei
somatice. Considerand acest aspect, cercetdtoarea Ludmila Zbant
mentioneaza cd ,,Modalitatea de construire a structurilor metaforice
reflectd capacitatea umana de a analiza si de a gasi legaturile intre
clasele fiintelor, a obiectelor si ale notiunilor foarte diferite.

Aceastd capacitate contribuie enorm la dezvoltarea gandirii
teoretice si a activitatii practice a fiintei umane, in interiorul careia
metafora se manifestd drept declansator al proceselor cognitive care
contribuie la nasterea noilor forme de exprimare in comunicarea
umand” [5, p.306 ]. Asadar, utilizarea metaforei cognitive in
comunicare reprezintd una dintre tendintele societatii moderne, cu
ajutorul careia interlocutorul poate reda pand si cea mai subtila si
abstractd idee, emotie, notiune sau simbol. Concludem faptul ca
imaginarul social, metafora socioculturald poseda rolul primordial in
mecanismul de formare a functiilor simbolului somatic, pentru ca
fiecare culturd sau etnie posedd o simbolicd individuald creata in
functie de limbayj, traditii, arta, stiinta, mentalitate, religie.
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INTERKULTURELLE KOMMUNIKATION —
MISSVERSTANDNISSE

Victoria ROGA

Man kann nicht nicht kommunizieren
P. Watzlawick
Das menschliche Miteinander ist ohne Kommunikation von Grund
auf nicht denkbar. Der vielzitierte Satz von Watzlawick ,,Man kann
nicht nicht kommunizieren® bringt eine Allgegenwirtigkeit der
interpersonalen Kommunikation zum Ausdruck. Trotz dieser
Allgegenwirtigkeit handelt es sich bei der Kommunikation
zweifelsfrei nicht um eine einfache oder gar triviale Tétigkeit.
Vielmehr sind kommunikative Missverstindnisse und Stoérungen —
auch im intrakulturellen Kontext — an der Tagesordnung.
Aufmerksame Beobachtung legt die Vermutung nahe, dass auch
heute noch das Missverhéltnis zwischen Kommunikationsbedarf und
Kommunikationsfahigkeit sowohl im intrakulturellen als auch im
interkulturellen Kontext nicht zu unterschétzen ist. Dieses Missver-
hiltnis wird auch durch die umwilzenden Veridnderungen und
Entwicklungen im Bereich der modernen Informations — und
Kommunikationstechniken nicht nachhaltig verdndert, bieten diese
Techniken doch ,nur” vereinfachte Mdoglichkeiten der medialen
Ubertragung von Zeichen. Diese zweifelsohne segensreichen
Entwicklungen koénnen aber die der Kommunikation ursdchlich
zugrunde liegenden Probleme nicht tatsdchlich losen. Die von
Watzlawick allgemein angesprochene Bedeutung von Kommunikation
lasst sich auch auf den Bereich der Wirtschaft im Speziellen
tibertragen. Dabei ist in einer Wirtschaftswelt, in der die Unternehmen
zunehmend Globalisierungs- und Internationalisierungsbestrebungen
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erkennen lassen, letztlich die Bedeutungszunahme von Interkultureller
Kommunikation eine unweigerlich sich einstellende Folge.

Die Globalisierung meint also dem gegeniiber die Prozesse, in
deren Folge die Nationalstaaten und ihre Souverdnitit durch
transnationale ~ Akteure, ihre Machtchancen, Orientierungen,
Identitdten und Netzwerke unterlaufen und querverbunden werden.
[7,5.27]. Die Interkulturelle Kommunikation wird als die
Kommunikation zwischen Vertretern unterschiedlicher Kulturen
verstanden. Natiirlich kommunizieren Menschen zwischen den
Kulturen auf ganz unterschiedliche Weise, direkt oder indirekt,
miindlich oder schriftlich. Uns erscheint es oft so, dass sich heute
Menschen hédufiger durch E-Mails, SMS oder iiber ihr Handy
miteinander verstdndigen, als im personlichen Kontakt. Interkulturelle
Kommunikation ist eine Aktion zwischen Menschen, in der Sprache,
Korpersprache und kulturelles Verhaltensmuster ineinander greifen [2,
S. 335]. Und die Missverstidndnisse entstehen auf allen drei Ebenen.
Missverstandnisse in interkulturellen Gesprachen zeigen allgemein an,
dass in der Verstindigung zwischen zwei Personen etwas falsch
gelaufen ist. Das kann bedeuten, dass sich ein Partner nicht ernsthaft
auf die Kommunikation einldsst (gar nicht reagiert oder die
Kommunikation abbricht) oder dass einer der beiden etwas nur
unvollstindig oder gar nicht verstanden hat oder missverstanden hat.
Haufig erkennen die Personen Missverstiandnisse gar nicht oder einem
von den Beteiligten wird erst im Nachhinein bewusst, das irgendetwas
falsch verstanden oder interpretiert wurde. Er kann nun das Problem
ignorieren oder nach der Ursache suchen. Ob man {iber ein
Missverstiandnis spricht oder es ignoriert, hingt vom Charakter der
Beziehungen der Personen ab. Die schwierigste Situation besteht
dann, wenn beide Partner iiberzeugt sind, die Botschaft des anderen
richtig verstanden zu haben, wéhrend die Interpretation tatsdchlich
falsch ist. Oft wird einem der Partner erst nach einiger Zeit klar, dass
man sich wechselseitig falsch verstanden hat. Die Ursachen
sprachlicher Missverstidndnisse konnen sowohl in der Unkenntnis oder
mangelhaften Kenntnis der fremden Sprache bestehen als auch im
NichtVerstehen des Inhalts einer Botschaft. Selbst paraverbale
Zeichen konnen sehr irritierend wirken, z. B. wenn am Ende des
Satzes die Stimme nicht gehoben bzw. gesenkt wird.
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Auch ungewohnte Lautstirke und hitzige Debatten sind in
manchen Kulturen normale Kommunikationsarten.

In mehreren asiatischen Kulturen z.B., ist es iiblich, die Teilnahme
an ecinem Gesprich durch bestitigende Laute zu signalisieren.
Missverstindnisse gibt es auch innerhalb der gleichen Sprache (die
sog. cultural blends), wenn der Sinn eines Wortes unklar ist oder
unterschiedliche Bedeutungen haben kann. Hier sind jedoch
Korrekturen leicht moglich. Im Bereich der interkulturellen- und
Kommunikationsunterschieden und interkulturellen = Missvers-
tandnissen sind die Moglichkeiten, etwas nicht so zu verstehen, wie es
gemeint war, wesentlich grofer.

In der Sprache, besonders in Anredeformen, wird héufig auf die
soziale Beziehung zwischen den Kommunikationspartnern Bezug
genommen. In europdischen Sprachen ist dies weniger der Fall,
kommt aber noch in den deutschen Sprachformen ,,du* und ,,Sie* oder
im Franzosischen ,,tu” und ,,vous* oder in der Nennung von Titeln
zum Ausdruck. In vielen asiatischen Sprachen sind soziale
Hierarchien in einem komplizierten sprachlichen Ausdruckssystems
fest verankert.

In sog. Honorativformen wird im Japanischen oder Koreanischen
die soziale Position des Sprechers in Bezug auf die Person, die
angeredet wird, bereits in Sprachformen ausgedriickt. Suffixe und
Priafixe deuten den sozialen Rang bereits an. Bestimmte Verbformen
diirfen nur im Gesprdch mit einem ranghdheren Partner benutzt
werden, bestimmte Worte werden gegeniiber Personen mit gleichem
sozialen Status benutzt, eine dritte Sprachform wird nur gegeniiber
Rangniederen verwendet. Besonders in Asien gibt es eine Reihe
strikter Regeln in der Sprache und der Interaktion.

Wo noch konnen Ursachen fiir Nicht-Verstehen oder Falsch-
Verstehen liegen? Einige Beispiele wiirden irgendwie die Frage
beantworten:

1. Ein Wort kann nicht wortlich in eine andere Sprache iibersetzt
werden, es muss umschrieben werden. Dazu gehdren die ,,linguistic
blancs®, die nicht wortlich iibersetzt werden konnen, wie z. B. ,,fair
play* im Englischen, dass keine semantische Aquivalenz im
Deutschen hat, oder das unerklirbare ,,Schmah* in Osterreich.
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2. Missverstdndnisse konnen zudem dadurch entstehen, dass
Worte  falsch  ausgesprochen werden. Bei interkulturellen
Begegnungen mit asiatischen Partnern z..B. kann die Schwierigkeit
der Aussprache der Buchstaben ,,r* und ,,I zu Irritationen fiihren, wie
folgendes Beispiel zeigt: ,,15 japanische Touristen mussten eine Nacht
in einer israelischen Siedlung im Westjordanland verbringen, weil sie
den Buchstaben ,,I nicht aussprechen konnten. [1], Die Folgen von
unterschiedlichem Sprachvermdgen miissen nicht dramatisch sein,
aber bereits eine Unterkunft zu erhalten, die man nicht wollte und
glaubt, nicht gebucht zu haben, fiihrt zur Verstimmung!

3. Worte konnen in der gleichen Sprache unterschiedliche
Bedeutungen haben. Das zeigt sich in Unterschieden im Englischen in
den USA und in England (z. B. wird das britische Kompliment
gegeniiber einem amerikanischen Gast, dass seine Frau ,,homely* sei
(warm und freundlich) von diesem als unhéfich empfunden, weil das
Wort im amerikanischen Englisch ,.einfach, hisslich bedeutet. Fiir
das gleiche Symbol werden jeweils andere Worte benutzt, wie z. B.
Llift* und ,,elevator. Es kann aber auch sein, dass ein englisches Wort
in einer anderen Sprache eine andere oder zusitzliche Bedeutung
erhdlt (So Missverstdndnisse in der verbalen Kommunikation z. B.
»grass als griilner Rasen und als Haschzigarette, das Wort ,,date® nicht
nur Datum bedeutet, sondern auch ,,Verabredung®).

4. Ubersetzungsfehler oder die Wahl eines falschen Wortes in der
Fremdsprache sind eine haufige Ursache von Fehlinterpretationen.
Besonders bei Sprachen aus unterschiedlichen Kulturen ist es
schwierig, das adidquate Wort zu treffen, weil der jeweilige
Erfahrungshintergrund ein anderer ist, z. B. Ubersetzungen aus
afrikanischen Sprachen wie Amharisch, Zulu, Bantu u. a. Es geniigt
nicht, Wort fiir Wort zu iibersetzen, sondern der dahinter stehende
kulturelle Zusammenhang muss in eine andere Sprache umgesetzt
werden. Es ist oft schwer, Worte, die an tiefliegende Werte gebunden
sind, in einer fremden Sprache auszudriicken, wenn man deren
Bedeutung in der Geschichte einer Gemeinschaft nicht kennt, wie das
Wort ,,Gerechtigkeit”. Ein Beispiel ist das Suaheli-Wort ,,Ujamaa“,
das ,,Dorfgemeinschaft im Sinne einer solidarischen Gruppe bedeutet
und in Ostafrika nach der Unabhéngigkeit als Begriff fiir
,.Sozialismus* ibernommen wurde.
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5. Manche Worte einer Sprache werden von Mitgliedern anderer
Sprachgemeinschaften einfach nicht verstanden, weil sich ihnen der
Sinn nicht erschieBt. Dies geschieht hiufig mit Kurzformen oder
Abkiirzungen im Deutschen, wie z. B. die Verwendung des Wortes
,Handy*“ fir Mobiltelefon, oder stellen Sie sich vor, wie viele
Erklérungen nétig sind, um einem Auslinder Worte wie
,Bundesarbeitsagentur“, GEZ oder Kulturdezernent verstandlich zu
erklaren!

6. In den meisten Fillen als ungeeignet fiir Ubersetzungen haben
sich idiomatische Redewendungen erwiesen, die aus einem
bestimmten festen historischen Bezug kommen, oder Slang-
Ausdriicke. Samovar [6, S.150] gibt ein Beispiel flir eine Wort-fiir-
Wort-Ubersetzung: Aus der Redewendung ,,Der Geist ist willig, aber
das Fleisch ist schwach® wurde in der russischen Ubersetzung ,,Der
Wodka ist gut, aber das Fleisch ist verfault®.

7. In machen Sprachen sind nicht nur die Worte von Bedeutung,
sondern auch die Tonhohe, in der sie gesprochen werden [5, S.147]
gibt das Beispiel des Chinesischen mit vier unterschiedlichen
Tonhdhen mit jeweils anderer Bedeutung).

8. In einigen Sprachen gibt es Redewendungen, die nur Floskeln
sind und auf die keine Antwort erwartet wird. Auf die hofliche Frage
eines Briten ,,How do you do ?* oder eines Franzosen ,,Ca va ?* sind
langatmige Entgegnungen peinlich.

9. Das gleiche Wort kann in einer anderen Kultur einen anderen
sozialen Kontext haben und dadurch einen anderen Sinn vermitteln:
Ein Beispiel dafiir ist das Wort ,,Familie*/family, das im Deutschen
die uns bekannte Kleinfamilie bezeichnet, in Afrika oder Asien aber
,,Grofifamilie®.

10. Worte und Redewendungen in Dialekten oder Soziolekten
werden oft von denen, die nicht aus der gleichen Region kommen oder
nicht der gleichen Subkultur angehdren, nicht verstanden oder falsch
interpretiert (z. B. Bayerischer Dialekt).

Zusammenfassend kann man betonen, dass in konkreten
Interaktionssituationen die Mehrzahl der kulturell bedingten
Unterschiede in der Handlungsorientierung sprachlich und nicht
sprachlich, in jedem Fall durch linguistisch erfassbare Manifestationen
zum Ausdruck gebracht werden. Solche Ausdriicke kultureller
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Spezifika sind, wie schon erwidhnt, in allen Sprachen zu finden und
ihre situative Relevanz soll durch die Gespriachsanalyse erfasst
werden.
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THE IMPACT OF SUBTITLES ON THE CINEMATIC
NARRATIVE OF ENGLISH NOVEL ADAPTATIONS

Alexandra SUDNITINA

The generally accepted outlook upon adaptations of canonic
literary works ranges from the utterly negative, moving on to partly
approving and ultimately to the positive opinions on novels
restructured and turned into films. The prevailing majority of literary
critics, however, tend to adhere to the viewpoint upon the
disadvantages of suchlike classic literary pieces’ deconstruction and
modifications, stating, as P. Simpson does, that literature exercises the
privilege to focus upon the primary projection of the truth upon the
pages of the printed matter [1, p. 2]. Film specialists opt out for an
optimistic perspective, equaling the power of film adaptations to that
of books. Scripts and films based on novels have recently acquired an
equivocal status, being undoubtedly an engaging and up — to — date
linguistic and media enterprise, prone to be regarded by many as a
narratological and audio-visual experiment rather than another literary
work to ultimately acquire the status of a canon. The outlook on a film
as a visual text is also one of the novel opinions expressed, the text
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itself, as P. Childs and R. Fowler assert, depending on the reader’s
collaboration with and engagement into it to a large extent [2, p. 238].
Still, one of the concepts that is at times explicitly done with in an
adaptation are the narrators. The role of a narrator in a literary work
can hardly be underestimated, the latter being defined by M. Abrams
as making the narratives, particularly the literary ones, explicit
through exposing them verbally [3, p. 173]. The textual voice leads
the narratees and guides them, helping the latter deal with the plot
intricacies, the character hierarchy, to mention only a few functions
performed.

The connection thus established between the narrator on the one
hand and the narratee on the other is of paramount importance, since,
as R. Selden claims in his “A Reader’s Guide to Contemporary
Literary Theory”, the genuine links of the literary or any narrated
source with the one perusing it depends on the “tact of a close — up”
encounter with the matter narrated [4, p. 270]. It stands to reason that
in a novel turned into film a voice — over is not a preconditioned
entity, this being at times provided, yet in most cases either skipped or
replaced by other cinematic narrative devices.

One of suchlike tools has long been the insertion, whenever
possible and stylistically appropriate, of the subtitles, or titles, defined
in the film studies tradition as the screen commentary identifying the
events, pointing to crucial ones and describing characters. Very often
the film studies experts go so far as diminishing the merits of suchlike
verbal tools, identifying them, as M. Fabe does in her “Closely
Watched Films: An Introduction into the Art of the Narrative Film
Technique”, as the tokens of almost exclusively the silent era, being
static, functioning as title-cards, used to ‘“convey exposition or
dialogue” [5, p. 272]. Still the analysis of the canonic contemporary
literary pieces proves that once the narrator is out of the picture, the
subtitles might turn out either indispensable or even crucial to the
comprehension of the scenes. Additionally, owing to the subtitles the
absence of the narrator is rarely likely to leave the viewer confused.

The famous novel “Gone with the Wind” by M. Mitchell, adapted
for the screen and displayed in 1939, appears to be a proof to the
assertions above. Primarily, the script version written by S. Howard
features the textual markers to be reflected on the screen as subtitles,
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pointing to a variety of the events central to either the plot exposition,
its complications or a number of climactic moments, which the
scenario most evidently abounds in [6, p. 2, 57, 85].

Secondly, the visual and pictorial framing of the titles themselves,
congruent with the period of the time the historical events take place
at is compelling to the naked eye of an inexperienced viewer as much
as it can to the expert in the field of the literary, as well as the film
theory. Thus, the introductory exposition — based titles, followed by
the narrator’s brief outlook on the war — related events, along with the
emotive bent attributed to the mentioned story — telling filming
technique, contribute to the viewer’s rising awareness of the issues
tackled. In addition, the lack of the omniscient narrator, playing, no
doubt, one of the key roles in the novel proper, is at least to a certain
degree supplied by the subtitles’ narrative guidance.

Episodic subtitles can also be in - built into the structure of the film
fragments proper, these being the posters of the bazaars organized by
the Southern aristocratic society [6, p. 43]. The titles to be transferred
onto the screen can be prefaced visually in the script by the bazaar’s
mottoes. One of the least analyzed types of subtitling the film are the
specimen of the narrative epistolary, i.e. the letters, either exchanged
or sent to characters in order to explain or justify the actions or
choices of the senders themselves. While being merely narrated in the
original source, the letters exposed in the film script acquire, at least to
a certain degree, the role of the subtitles [6, p. 40, 53]. The size and
format of the letter can add to both the narrative and visual effect
achieved.

Yet the most relevant part played by the subtitles in general when
applied to film adaptations of English literature is the narrative mode
immediately shifting from the real — time to the elliptical and speed —
up presentation. In the majority of cases, with the format of the screen
version to run for not more than four hours, the eventuality of
transferring the narrative data to the screen would seem a venture
impossible to embark on were it not for the script titles [6, p. 2, 57].

The original novel by M. Mitchell, on the contrary, provides the
narratee with the ample outlook upon the American South prior to the
Civil War, with detailed descriptions of the habits, ways of life and
rules of upbringing which used to prevail building the novel’s
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exposition [7, p. 1-17]. The summative story - telling technique,

therefore, is obviously the narrative privilege exercised by the script in

the long run.

Thus, the literary, stylistic and aesthetic impact proper to the
subtitles of film versions related to English novels can be identified as
multifarious, bearing a number of functions. Structurally, these
provide narrative guidance indicating the elements of the plot
structure to lead the viewer through its fabulaic intricacies.
Stylistically, the graphic framing of the subtitles can impact the
perception of the events prefacing or following the latter. Analytically,
subtitles often reveal the inner ideological perspectives and messages
to be considered by the audience. Finally, the role of the subtitles can
often be assumed by the occasional mise — en - scene elements as
posters and samples of letters, which impart compactness to the
events, where the narrator is perceived as an active observer rather
than an omniscient entity of the original piece.
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LITERE

POEZIA STELIANEI GRAMA:
RONDELUL DRAGOSTEI

Ana GHILAS

Creatia Stelianei Grama, reprezentantd a generatiei noudzeciste, se
constituie din poezie pentru copii §i pentru maturi, texte pentru
cantece, fragmente de proza, dramaturgie, publicistica, dar si cercetari
stiintifice in domeniul teatrului.

Academicianul Mihai Cimpoi evidentiaza unele aspecte definitorii
ale viziunii artistice a autoarei, specificand ca poezia ei ,,capata o tenta
expresionistd, poeta facand niste deschideri neoromantice in spatii
visate, idealiste”, iar la nivel tematic, al motivelor artistice constata
urmatoarele: ,,Paradisul copilariei se ruineaza dramatic in poezia de
candori adolescentine a Stelianei Grama, care propune, in impactul cu
«pustiirea firii», o renastere de miticdi Pasire Phoenix din cenusa
viselor si scrumul mondial” [1, p. 256].

Un loc aparte il are in creatia ei tema dragostei, in special in
ultimele carti. Autoarea a publicat in timpul scurtei sale vieti volumele
de poezii Tratat de tanatofobie (1996), Rezervatia de meteoriti (1998),
Pubela din Calea Lactee (2001), Surogat de iluzii (2003) Perfuzie de
vise (2006). Vom avea in obiectiv placheta de versuri Cetatea de
scaun a Dragostei (2006), aparutd postum, care este un omagiu adus
dragostei ca sentiment general-uman si, totodatd, un mod de
cunoastere a eului acestei individualitati creatoare.

Structurat in forma fixad a rondelului, discursul liric ,tradeaza”
bucuria de a iubi si, In acelasi timp, plansul in surdind dupa o dragoste
implinitd si impartasitd. Idei stiute deja sau invatate din propria
experientd de naltari si caderi In Marea Vietii capatd forma unor
dezbateri filozofice: iubirea, este ea o necesitate? Este o autoamagire?

Este o uitare a mortii sau o cale spre ea? Este o parte a marii
noastre treceri pe pamant? Si, in fine, care dintre ele este mai mare,
mai convingitoare — Dragostea sau Moartea? Astfel, receptorul
urmareste/asistd la/trdieste o luptd, cadnd mai crancend, cand mai
temperata sau cand mai zgomotoasa, dinamicd, cand mai lenta, dintre
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Eros si Thanatos, dintre ce a fost si ce ar fi putut sa fie, dintre ce este
si ce poate sd se intample cu omul care incearcad sa traiasca din plin
prin si in iubire. Aceasta ar fi logica interna a rondelurilor din Cetatea
de scaun a Dragostei. Intrand 1n lumea imaginarului artistic al
autoarei, trecem impreund avatarul unui eu liric radiind de bucuria
dragostei, lovindu-se de anumite inconveniente, strigndu-si in
murmur disperarea, intrebandu-se/intrebandu-ne/intreband dragostea:
»De ce e asa?”’. De fapt, acest volum raméane a fi in creatia Stelianei
Grama o viziune poetica a filozofiei iubirii si, concomitent, o
psihologie a celui care iubeste la varste diferite: de la cea
adolescentina la varsta maturd. Experienta personald a eului empiric
si,evident, originalitatea eului autentic (originar) al autoarei converg
intr-un univers artistic plin de luminozitate si de nebulozitate in
acelasi timp, uneori in texte diferite, alteori in aceleasi texte.

Cu toate acestea, eul liric, ca sinteza a individualului, biograficului
cu imaginarul §i general-umanul, nu este doar unul autoreferential,
personalizat (eu), ci se manifesta la nivelul altor instante de discurs
poetic: ei (un eu impersonal), tu, noi, ceea ce releva nu doar caracterul
de generalizare, de sintezd a starilor, emotiilor, a problemelor
abordate, dar, mai ales, caracterul polifonic, pluridimensional al eului
poetic. Intitularea ciclurilor, partilor, a poeziilor aduce in imagine
Sinaxarul, miracolul Buneivestiri, conceptia biblica de dragoste
universald. In aceste ,romane rondelice” de dragoste ale Stelianei
Grama, cum le-a numit criticul literar Tudor Palladi [3], elementul
crestin se imbind cu profanul, cu lumescul. Ideea de dragoste crestina
se suprapune peste cea de dragoste personald — dintre doi oameni,
dintre El si Ea. De aici si sensul dublu, polivalenta multor poezii, fapt
ce implica diferite perspective de receptare a discursului poetic.

Astfel, volumul se deschide cu poezia Din Sinaxarul Sfintelor
Iubiri la lectura careia apar in imagine personaje istorice — Sfintii
Bisericii noastre Crestine si, paralel, intelegem ca dragostea divina
imprastie razele sale, este stropul de lumind interioard 1n sufletul
fiecarui pdmantean. ,,Copii frumosi si fard nicio vind” au ramas pentru
noi Sfintii, ei care au crezut si au murit pentru credinta.

Totodata, la o lectura profand, intelegem cd o asemenea calificare
poate fi atribuitd si celor care se aruncd in bratele, In mrejele
sentimentului, pasiunii numit ,,iubire”. Tot Sfintii pot fi caracterizati
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astfel: ,,Ei, ce nu stiu de-a Inimii rugind/ Si lacrima le pare acum
striind/ Ajunge-vor, ajunge-vor martiri/ In Cartea Viitoarelor Iubiri!”,
ramanand ,,nicicand logodnici i nici miri”. In alt registru de lectura,
pamantenii, oamenii simpli pot sd nu impartaseasca iubirea intre ei, sa
nu se gaseascd unul pe altul in aceastd lume sau s piardd iubirea,
ramanand, in cele din urma, “Invinsi si ravasiti de amintiri”. $i atunci
cand dragostea nu e Tmplinitd, nu e traitd din plin, nu e Impartasita,
mai poti ,,distinge bezna de lumina?” Ramane doar ,,Resemnarea ta
blajind” si dorinta ,,sa fim penultimii martiri/ Din Sinaxarul Fostelor
Iubiri”, iar detaliul ,,penultimii” ar semnifica, in context, ca mai pot fi
si dupa noi cei care vor deveni martirii acestui sentiment.

Titlul poeziei Tablou votiv implica, de asemenea, imagini si idei
religioase: in iconografia bizantina tabloul votiv era pictat pe peretii
lacasului sfant si reprezenta portretele ctitorilor acestei biserici,
purtdnd pe maini chivotul — imaginea redusa a bisericii. Tabloul votiv
semnifica Inchinarea unui lacas sfant Ocrotitorului ceresc.

Astfel, ca semnificatiile titlului induce si ideea ca dragostea e
inteleasd ca ceva sfant, ca o inchinare divinitatii, dar implica si
elementul profan. n discursul poetic, eul liric devine ctitor de Biserici
din Iubiri, ele, iubirile, sunt insa ,,demult apuse ori demult uitate, / Dar
incd vii si-n veci neresemnate”. Procesul amintirii, al defularilor, al
memoriei involuntare, afective e transfigurat artistic prin intermediul
interogatiei retorice si a metaforei: ,,Ce sfinte si ce tainice pacate / Ne-
ndeamni-n nopti tarzii si-ndoliate / Sa ctitorim Biserici din Iubiri / In
sufletele-nvinse de amintiri?”.

E sugerat procesul defuldrii si aprecierea stirii, sentimentului din
perspectiva zilei de azi, a varstei i a experientei eului liric: ceea ce
ramane peste ani, ca amintire, ca imagine fixatd e ceva frumos si
demn: ,,Nu e nici urma de vulgaritate/ In amintirea care mai razbate/
De dincolo de vremi si rataciri”, care merita a fi sanctificat: ,,Asa incat
eu mi le-as vrea pe toate/ Bisericile noastre din Iubiri/ Intru-al Durerii
Tom, sanctificate...”. Semnificatia ampld a dragostei ca sentiment
general-uman se desprinde si din imbinarea diferitelor registre lexicale
in text. Uneori comparatiile sunt create prin mijlocirea lexicului
religios, eul liric vorbind mai intai despre dragoste de oameni, ca sa
ajungd la intelegerea cd toate sunt date de la Dumnezeu. Ideea de
viatd, de patima, de sentiment ce uneste omul cu Dumnezeu —

67



dragostea de dincolo de moarte este exprimata prin cuvintele: ,,inger”,
»infern”, intuind sau creand imaginea potopului de pe timpul lui Noe
prin ,,dezastru, diluviu”, ,,pandemie” si toate acestea pentru a pastra
iubirea ,,cu ochii albastri de cicoare”. Peste toate plancaza albastrul de
cicoare, calm, linistit, care aici exprimd si viata, trairea. in acelasi
timp, culoarea albastra in genere simbolizeaza ,,un climat al irealitatii
— sau al suprarealititii — nemiscate”, rezolvand ,in sine Insusi
contradictiile si alternantele care ritmeaza viata umand”, mai
sugereazd ,,ideea unei vesnicii linistite si semete care este supraumana
— sau inumand”, fiind totodata si ,,culoarea adevarului” [2, p.79].

Filosofia imbinarii vietii, dragostei si a mortii devine tot mai
pronuntata, iar atmosfera — una nostalgic-duruta, transfigurata artistic
prin contrast, repetitii obsesive, ce converg, de multe ori, intr-o
interogatie retoricd: ,, Si mori Tmbratisdndu-ma, si mor/ Cand
ierburile-au inflorit de dor/ Si cine-o sd mai patuleasca iarba,/ Si-n
care trupuri sangele-o sa fiarba?”.

Parcurgand traseul imaginarului artistic al autoarei, exprimat aici
prin forma fixa de rondel, patrundem, prin lectura, in lumea supraeului
si a eului, adica In cea exterioard si in cea interioara a eroului liric,
observand cum se schimba si campul lexical al discursului. Gandurile,
ideile evolueaza in forma circulard, structura specifica rondelului: de
la interogatie sau de la constatare (tezd) spre incertitudine,
nesigurantd, ca sd se incheie (eul profund si-si incheie acest drum
psihic, interior, calea spre descoperire) cu convingerea (exprimata in
mod diferit in poezii): Si totusi iubirea. Astfel ca erosul si thanatos in
istoria vietii unui om, ,,in romanul lui rondelic”, lumina si intunericul,
binele si raul prin cunoasterea dragostei le afla, afirma poeta Steliana
Grama.
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MITUL IUBIRII iN DIALOGUL POETIC
Victoria FONARI

Mitul iubirii a determinat scrierile lui Dante Alighieri, a lui Victor
Hugo, Mihai Eminescu, si apard fiecare cu noi fatete. in creatia
poeticd a lui Tudor Palladi, acesti autori se intalnesc. Probabil, dintr-o
perspicacitate a studiilor critice (cea din urma fiind Metafora intre
cuvant §i drama... Chisinau, 2017) este atent la fiecare cuvant, 1l ia in
causul poetic, le pune in citat si motoul devine acest inceput de dialog
intercultural si intremilenar. Secventele sunt prelucrate ca un mozaic
ce se Tmbind armonios in viziunile sale artistice despre eternitate,
creatie, existentd si dragoste. Poetul Tudor Palladi (n. 06.06.1946,
Bilanesti) lucreaza la o carte asemeni unui arhitect. Continutul trebuie
sd fie transfigurat dintr-o rugiciune in care fiecare cuvant isi stie
rostul. Atent la detaliu, de parca sd nu supere niciun cuvant, cladeste
cartea. Cartile Cenusa din suspine (2014), Edena cea eternd (2015),
Unul in patru (2017) constituie o trilogie, simile prin structura,
coordonate de factura copertii si de aranjamentul in pagind a poeziei.
Fiecare carte are pagini negre, unde poezia este luminatd de a fi scrisa
in alb. Sunt poezii-strigate, poezii-esente. Dar un insolit apare si in
celelalte pagini, la prima vedere — standard, titlul de culoare rosie
aminteste de chinovarul Psalmilor din scriptoriile Evului Mediu,
inclusiv anul editiei stipulat cu cifre romane.

Aspectele acestea nu sunt intdmplatoare cartea, vazutd drept un
ansamblu a creatiei poetice, 13i asuma a fi o veriga a valorii, a culturii
ce vine din lecturi, din meditatii, din cautéri, din intrebari. Vocile pe
care le aude si la care apeleaza sunt lecturile sale — nu sunt Insdilarile
de intertexte ce ar vrea sa fie bine ascunse, sunt citatele ce-1 deschid ca
niste ferestre compartimentele — Pier Franco Marcenaro, Kirpal Singh,
Guru Amas Das, Mihai Eminescu, Steliana Grama. Paleta din cartea
lui Tudor Palladi, inclusiv in citatele alese, contureazd raportul:
Dragoste — Eternitate — Dumnezeu. Pe aceste repere pulseaza inima,
care uneori 1n cotidian este definitd ca un organ biologic ce raspunde
de alimentarea sangelui 1n corp, alta ar fi etimologia — de anima, in
raport cu animus, dar de cite ori ignoratd de tot macchiavellismul
dominat al secolului nostru.
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Cultura europeana prin criteriile curentelor literare a explicat
intreaga creatie universald prin doud criterii: rational si emotional.
Aceastd dihotomie nu are echivalenta celor doud tipuri de sageti si
totusi Tn acest criteriu rationalul este purtitor de ordine, iar emotia
raspunde de haos. Tudor Palladi vine s combatd aceasta doctrina.
Emotia are parte de ordine, or, armonia nu poate sd fie dedusd din
haos. Haosul si neantul sunt diferite ca esenta si atunci cuvantul nu
mai este cel care este dominat de context, el singur fiind purtator al
acestui context. Un argument in favoarea ordinii stricte constituie
titlurile de deschideri, ne permitem sd il numim compartimentele
poemelor — deschideri, pentru ca sunt porti de trecere pe alte trepte,
alte dimensiuni ale spiritului.

Cenusa din suspine — distingerile din interior inseamna si
perpetuarea unitarda a omului: viitorul in trecut si trecutul in viitor.
Pentru suflet trecutul nu de fiecare este plasat ca ceva iremediabil,
amintirea poate revitaliza mai mult decat prezentul cotidian. Sufletul 1i
da o alta fisura timpului, nu mai este dominat de frontierele liniare.
Jocul cu imaterialitatea timpului, dar care stie s puna amprente dure,
este cooptat dupa propriile legi: amprentele timpului genereaza un
zbor al durerilor, totul este trecator, devine o lege a pamantului, dar nu
e cea a cerului. Suspinul denota scara care urca coborandu-1 in lumea
proprie. In acest volum, ca si in celelalte, este prezenti o oglindire. in
,»Cenusa din suspine”, motoul din textele Stelianei Grama (04.06.1974
— 11.10.2006, Chisinau) sunt aschiile dialogului poetic. (Mentionam
cateva titluri semnate de Steliana Grama: Tratat de tanatofobie
(1996), Rezervatia de meteori (1998), Pubela di Calea Lactee (2000),
Surogat de iluzii (2003) s.a.). Desi intr-un dialog e obligatorie
prezenta unui eu §i tu concomitent, in spatiul artistic atestim o
comunicare intre versuri. Vocea Stelianei Grama apare ca o sentinta
latina: ,,Cunosc un singur Dumnezeu — Iubirea”. Dialogul devine o
partiturd in poezia scrisd in patru maini, ce sincronizeaza voci cu
tembre din spatii diferite, sunt individualizate ,.In soapta Marilor
Tubiri”. Titlurile 1si continud dialogul dintre EA: ,,De ce nu ma-nfiez,
Iubire” (S.G.) si EL: ,,Atat de dor i-i versului de tine” (T.P.).

Versul lui T.Palladi din titlu pare ca imbratigseaza artistic segmentul
rupt atent ca o floare din poezia Stelianei Grama pentru a o reinvia in
timpul artistic. Acelasi efect — o Tmbratisare de texte 1l sesizdm si in
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poezia ,,Peste prispa cea de stele” cu motoul ,,Nu ne-alunga din casa
Ta, Iubire...” (Steliana Grama).

O reflectie a iubirii trecute in spatiul mitului ca un dialog dintre
diferite varste este pe filiera romanciera dintre Mircea FEliade
»Maitreyi” si Maitreyi Devi ,,Dragostea nu moare”. in acest dialog al
iubirii la nivelul spiritual asemeni lui Dante §i Beatrice prin
intermediul coerentelor stelelor din poemul ,,.Divina comedie”, ce
fiecare parte este punctatd spre celest prin cuvantul stea/stele.
Versurile lui Tudor Palladi amintesc de aceastd dragoste ce are forta
de a inalta.Textul lui Tudor Palladi include doud lumi: cea a trecutului
biografic al Stelianei Grama careia i s-a dat si trdiasca o primavara
vietuind numai 32 de ani; alta — perceperea comuniunii intru lumina
iubirii, indiferent daca nu sunt de aceeasi parte a raului Styx. Steliana
Grama fiind 1n lumea celor drepti, devine purtatoare a adevarului
suprem. Aceasta fortd energetic patrunde poezia lui Tudor Palladi.

Viziunea de impreunare poeticd se releva in urmatoarele versuri:

,»Noi amandoi purtdm acelagi Em- / Inescian Arheu dintr-un totem”.
Autorul implicd numelui forte mistice, factorii care favorizeaza
aceastea sunt: ,,Numele este un lucru viu. In nume se regasesc toate
caracteristicile simbolului: 1. este incdrcat cu semnificatie; 2. scriind
sau rostind numele unei persoane, o faci sd trdiascd sau sa
supravietuiasca, ceea ce corespunde dinamismului simbolului;
3. cunoasterea numelui cuiva dd ascendent asupra respectivei
persoane”[1, p. 354]. Pronumele personal aldturat de numeralul
colectiv valorificd un tandem de idei. Silabisirea cuvantului
,,eminescian” nu este una aleatorie. Textul lui Tudor Palladi este unul
ezoteric.

Edena cea eternd — apogeul anuntat de Dante Alighieri pentru a
ajunge sa fie atins de Beatrice (fonetic acest nume fiind asociat cu
Beatitudine — binecuvantare). Desi cuvantul eden, cu forma improprie
dictionarului la genul feminin, insista si in ,,Cenusa din suspine”, se
releva prin titlu intr-o altd amploare. Paradisiacul strapunge cu vigoare
aceste texte. Daca cuvintele dor, trecut, suferinta desemnau o tristete
in volumul anterior, in acesta despartirea este consemnatd ca o
conventie, prezentul poetic insistd §i prin aceste pdaladuiri stelare
autorul isi determina traseul lui Dante. Versurile ,,Tu imi surazi de
veci nemuritoare / Ca visul ce se-ntampla doar in Rai” amintesc de
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imaginile subtile ale Iui Dante Alighieri din ,,Paradis”: ,,Beatrice sta
pe vesnicele roate / cu ochi tintiti; iar eu tineam pe-ai mei / la ea, si-
uitand de ceruri sus, de toate. / (...) / stii tu, cirmuitoare-n cer, lubire, /
a cui lumin-aici m-a ridicat” [2, Cantul I, vv.64-72].

Unul in patru sunt poezii-portaluri — dialoguri cu Mihai Eminescu
(Dorul-dor netrecator..., Dorul naste din cuvant), cu Sant Pier Franco
Marcenaro (In crugul cerului iubirea...). In comunicarea poetica cu
Steliana Grama gésim tangente cu tehnica lui Vasile Voiculescu care a
semnat ,,Ultimele sonete inchipuite ale lui W. Shakespeare”. Cercul
dialogului cu Steliana Grama este exploziv, sau are forta de a
magnetiza si de a implica intregul tezaur al culturii universale. Cum ar
fi: Victor Hugo (,,Un poet este... o lume intr-un om”), P. Picasso
(,,Opera noastrd e un fel de jurnal”), L. Feuerbach (,,Puterea gandirii
este puterea cunoasterii, puterea vointei — energia caracterului, puterea
inimii — [ubirea”), V1. Streinu (,,Vocatia eternitatii este singurul fel al
omului de a fi om si nu un vierme existentialist”), L.Blaga (,,Functia
originald a poetului: aceea de a prelungi necontenit, prin miturile pe
care le faureste, realitatea in prezent”), A Camus (,,Admiratia!...
suprema bucurie a intelegerii”’), Ch. Baudelaire (,,A ménui savant o
limbd inseamnd a practica un fel de vrgjitorie”), Novalis (,,Poezia
vindeca ranile deschise de ratiune”) etc. Pe aceasta hartd a citatelor se
distinge portalul in poezia lui Tudor Palladi — scriitorul care 1i ia parca
din timpul lor, punidndu-i in cartea sa. Fragmentele sunt picuri de
eternitate preluatd din mierea impartasaniei. Comoara care trebuie sa
lucreze in numele umanitatii.
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CARACTERE ESENTIALE ALE SIMBOLISMULUI
ROMANESC

Emilia STAJILA

In opinia mai multor cercetitori, simbolismul ar fi o reactie
impotriva realitatilor sociale burgheze si impotriva modului de a
interpreta lumea in mod pozitivist, substituit cu acela de ,, a interpreta
lumea reala prin simboluri. De altfel, etimologic, simbolismul venit la
noi prin intermediul limbii francize, sugereaza ,,semnul de
recunoastere”, semn al unei relatii de natura analogica sau de forma,
conventionald sau de intelegere. Stabilind acest etimon, criticul Mihai
Cimpoi mai constatd cd el apare si ca o reactie general contra
parnasianismului si naturalismului, precum si contra romantismului,
cultivator al retorismului si al stilului traditional academizant; ,,Poetii
simbolisti isi Tnsusesc, dupa cum releva C. Ciopraga (in vol. Literatura
romana intre 1900-1920), poetica corespondentelor baudelairiene (,,
Le parfume, les couleurs et le sens se répondent” — ,,Parfumuri, culori
si sunete isi raspund”), a interferenteor si ,,unitatii profunde” a lumii
promovate de Svedenborg, a sinesteziei lui Wagner si — sub aspect
formal — a versului liber promovat de Gustave Kahn si Jules Laforque
[4, p.90]. Criticul mai remarca si alte surse ale programului estetic al
simbolismului, precum ar fi exprimarea fondului muzical al sufletului
( Verlaine cu acea celebra definitie: ,, De la musique avant tout
choses” — ,, Muzica inainte de toate”) si a misterului (Mallarmé
defineste, in acest sens ,,poemul ca un mister caruia cititorul trebuie sa
1i gaseasca cheia”), a sugestiei si a analogiei plastic, a tenebrosului, a
maladivului, senzationalului — intr-un cuvant, al inexprimabilului.

G. Calinescu stabileste cateva caractere specifice ale simbolis-
mului, care trece, in context romanesc, printr-un proces de autohto-
nizare: lipsa de legidturd cu lumea inconjurdtoare, maladivitatea,
preocuparea formald, cultul puritatii, al ,,nobletei, seninatatii, si puterii
de inspiratiuni” [3, p.685]. ,,Punctul fundamental al simbolismului
(inteles bine doar de Andre Gide), constatd G. Calinescu, era
inlaturarea tabloului, a picturalului, adicd a universului obiectiv, si
deci exclusive ce alcatuia materia obisnuitd a parnasionismului.
Urmarind muzicalul, simbolismul tindea, pe urmele lui Baudelaire, sa
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intre in metafizic, in structura ocultd a inefabilului, adicd sa faca
poezie de cunoastere.

Un instrument de sugerare a absolutului devine simbolul, care
altadatd fusese mitul. Simbolurile nu erau in aparentd decét niste
reprezentdri ale concretului apardnd cu mai multd insistentd si cu
relatia unei taine muzicale, nava, portul, trenul, gara, parcul, fiind cele
mai comune” [3, p.687]. Simbolistii fug, asadar, de concret, de
elementele descriptive, de precizia desenului imagistic, Nava,
bundoara, nu e obiectul plutitor ca atare, ci sugereaza nostalgia pentru
miscare, pentru infinit si tot ce este miscator; ea nu trebuie sa tind de
gandirea conceptuald, de alegorie, de silogismul personificat.
Simbolismul cautd sa nu cada in niciuna din aceste modalitati, ci sa
exprime ,.existenta individului, viata in genere, portul, aspiratia
omului”. ,,Simbolismul infatiseaza intdia incercare sistematica de
hermetism care constd in a vorbi de ordinea terestrd, gandind tot
deodata pe cea cosmica” [3, p.687].

Ceea ce remarca in mod deosebit Dumitru Micu e faptul ca prin
simbolism poezia 1si descoperd propria esentd, ca evitd
descriptivismul si retorismul, cd ea se concepe ca o expresie a
Absolutului. ,,Si cum absolutul, conchide exegetul, nu exista decat ca
notiune, el se identifica, in intelegerea mallarmeana, cu ,,nimicul”.
Inexistentul poate fi numit, in schimb nimicul (absolutul) se autogene-
reaza in fiinta cuvantului” [6, p.199]. Se cedeaza, prin urmare, initiativ
limbajului, intelesului ascuns in sugestia muzicald, in cantatorie. E.
Lovinescu expune parerea ca simbolismul nu e o artd nationala, ci una
general-umand. Totusi Cilinescu vorbea despre o autohtonizare a
simbolismului, iar alti critici au gasit chiar o operda de localizare a
temelor simboliste in realitatea autohtona sau ,,un foarte precis colorit
local”, dupd cum considera Ov. S. Crohmalniceanu [2, p.32]. Lidia
Bote stabileste ca in cazul simbolismului roméanesc se poate vorbi de ,,
mal du siécle” national de un mediu asemanator cu cel parizian, de
aceleasi teme, decoruri si de un spirit similar. Existau, prin urmare, o
serie de factori interni care favorizau receptarea si transplantarea lui
pe sol romanesc.

El corespundea si nevoii imperative de suflet ,,nou”, de
transformare si Tnnoire sociald, psihologica si morala. Se acrediteaza
ideea ca odatd cu simbolismul se conturecazd clar un proces de
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modernizare a literaturii romane. Simbolismul romanesc se nutreste
din cel francez si prin intermediul unor traduceri din Baudelaire,
Gérard de Nerval, Verlaine, Rimbaud, inca inainte de 1900, avandu-si
parcursul genetic de la Traian Demetrescu, de la Bacovia, caracterizat
prin exotism si bizarerie, prin muzicalitate si de asemenea prin
senzualismul brutal pand la macabre, de sorginte desigur
macedonskian” si pana la Mircea Demetriade ,,poet ce se complacea
in spleen”. ,,Insd ei sunt , precizeaza I. Negoitescu, si teoreticieni,
dupa Macedonski, care inca de la 1880 introdusese versul liber in
poezia romana culta, care In 1892 publica articolul sau despre Poezia
viitorului si care a introdus la noi deopotrivd, pentru poezia sa
muzicalitatea exclusive si stranie, notiunea de ,,auditie colorata”,
Alexandru Obedenaru face, in 1890, elogiul poeziei decadente, iar
Stefan Petica, la 1899, propune, tot in Literatorul, articolul sdu ,,Noul
curet literar”, ca modele de wurmat, intre altii, pe Whitman,
D'Annunzzio, Mallarmé. Prin Macedonski si simbolistii lui, influenta
franceza a devenit iarasi precumpanitoare in literatura romana, dupa
perioada germanizanta a ,,Junimii” [7, p.131].

Simbolismul romanesc ce iese din cadrul istoric al secolului al
XIX-lea si se prelungeste in sec. XX-lea, tine, asadar, de o realitate a
istoriei, dar si de o un proces de Innoire esteticad prin valorificarea
fondului general uman a inconstientului si irationalului. Cadrul
cronologic se intindea pe o perioada destul de lunga, (pana la Cezar
Ivanescu si Ileana Malancioiu, considerd criticul), incluzand
reprezentanti a caror activitate depaseste pragul — limitd al anului
1900: Tuliu Cezar Savescu (1866-1903), Cincinat Pavelescu (1872-
1934), Barbu Nemteanu (1887), Al. T. Stamatiad (nascut in 1885 si
mort in 1956), Dimitrie Anghel (1872-1913), Elena Farago (nascuta in
1878 si moarta in 1954), Emil Isac (nascut in 1886 si mort in 1954) si,
bineinteles, de lon Minulescu, care isi desfasoara activitatea panad in
1944. Generatia simbolistilor roméni apare ca o grupare a unor poeti
damnati, invingi de destin, blazati, cufundati intr-o depresie irepre-
sibila: Stefan Petica 1i descrie in Demonul ca pe niste trecuti, saturati,
dezarmati de toate, chinuiti de greutatea visurilor, de dorinta de ceva
ce nu existd, de o sete de senzatii noi, necunoscutd pana acum.

La Traian Demetrescu apare o istovire adanca a puterii, la Mircea
Demetriade trupul obosit, satul de viata, la Mihail Saulescu niste forte

75



obscure, care nu se vad de unde vin. Caracteristice simbolismului
romanesc sunt autoanaliza, prezenta nevrozelor, investigarea cazurilor
de constiinta, a contradictiilor, deplasarile in spatiile exotice, In lumea
artei (ca In cazul lui Macedonski), revolta estetica, ideea de absolut
care genereazd tensiuneca morald (arta fiind consideratd ca un
,absolut” in spiritul lui Jean Royére), ascensiunea spre ideal, obsesia
generata de ,,excelsior”’, dominarea ideii de ,,noutate”.

Intreaga poeticd a simbolismului este expusa, dupd cum crede pe
buna dreptate Lidia Bode, in articolul lui Stefan Peticd Noul curent
literar (Literatorul, 20 februarie 1899): ,, Alegoriile si metaforele
formeaza o trasatura distinctiva pentru simbolisti, caci, ele se gasesc —
in mai mare cantitate — la celelalte scoli literare. Reforma prozodiei
clasice este ce-i drept, comuna tuturor simbolistilor, a caror tehnica
poeticd se caracterizeaza prin izolarea senzatiilor si redarea lor printr-
un echivalent de imagini. Pe cand la clasici modul cum e data senzatia
e adecvat ei, pe cand la romantici senzatia e hiperbolizata, la
simbolisti ea e datd printr-un echivalent care e determinat si prin
modul de a impresiona al artistului.

De aici impresionismul ca procedeu ethnic, asa de celebru in
picturd” [2, p.37-38].

Simbolismul romanesc, dupa cum crede Dumitru Micu, nu a mers
si Imbratiseaza pe larg influenta lui Verlaine si se opune celei a lui
Mallarmé prin ,,poetii blestemati”. Poezia romana simbolistd e n mod
invederat influentati de decadenta francezi: ,.In timp ce Verlaine,
Laforgue, Rollinat, Rodenbach, Rimbaud 1isi aveau, in primele doua
decenii ale sec. XX, omologi in G. Bacovia, I. M. Rascu, D. Iacobescu
s.a., un omolog al lui Mallarmé avea sa apara abia prin 1. Barbu, cel
din momentul editarii poemelor sale, care vor alcatui ciclul Joc secund
[6, p.199].
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ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE iN POEZIA LUI
EMILIAN GALAICU-PAUN

Doina SOLTAN

Postmodernitatea a adus cu ea ideea ca ,textul literar poate fi
descris ca o realitate imanenta, suficienta siesi, cat si ca un spatiu al
dialogului intercultural”[1, p.67], asemeni unui complex de relatii pe
care fiecare text le intretine cu alte texte, din altd epocd, precedente
sau chiar viitoare. Printre cele mai reprezentative marci ale textului
postmodern sunt: infertextualitatea, fragmentarismul, montajul
citatelor, insertia elementelor livresti, lipsa granitelor, impuritatea
genurilor, lipsa subiectului, textul neterminat i alte tehnici care au
menirea sa descentralizeze, sa deconstruiasca.

Intertextualitatea reprezintd fenomenul literar care stabileste relatia
ineditd dintre texte. Este bine cunoscut faptul ca nicio scriere nu poate
fi complet noud, dar regasim o reluare a altora, anterioare ei, iar in
felul acesta construiesc asa-numitul ,,text infinit”, care nu este altceva
decéat profunda interrelationare dintre ele.

Inca in literatura veche fenomenul intertextualititii se face resimtit
prin faptul cd 1n scrieri regdsim trimiteri sau reludri din alte scrieri,
ceea ce-l face ,,nelimitat in spatiu si timp” [2, p.187].

Autorul, in procesul creatiei, apeleaza la intreaga sa retea de lecturi
voluntar sau involuntar, cu scopul de a crea universul acestuia, fapt
care vorbeste despre infinitul de relatii dintre texte.

Emilian Galaicu-Paun, pe bund dreptate, poate fi numit
enciclopedia literaturii, avand in vedere universul de necuprins al
fiecarei scrieri. In »Postfata” volumului ,,Arme graitoare”, lon Pop
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accentueazd sintaxa complexd si complicatd a discursului poetic
partial ermetizant, strabatut ,de trimiteri intertextuale, indraznete
metaforic” cu transante ,,distantari” lucid prozaice, cu notatii tranzitive
(concrete, fruste), puse in migcare gratie unei ,,mobilitdti ludice
scaparatoare” [3]. Elementele intertextuale care urmeaza a fi
prezentate in articol, precum ludicul, parodicul, citatul intertextual,
substratul livresc, mitic, biblic vin sa accentueze latura Incarcaturii
emotionale a textelor. Ludicul conferd poeziei plasticitate si creeaza o
atmosferd de joc, care permite imaginatiei sa creeze sensuri profunde
despre realitate.

Un exemplu 1n acest sens este poezia ,,fard rugaciunea de seard”,
unde este lesne de observat chiar de la titlu cd poetul face o
deconstructie a cuvintelor in scopul de a atribui noi sensuri realitatii
dure cu care s-a confruntat si se confruntd poporul nostru: ,,am
inchiriat istoria si n-am vrut sd platim chiria / cine n-ar fi ispitit sa
trdiasca degeaba / sub cerul ca o reclama de pepsi?”

Emilian Galaicu-Paun creeazd lumea obisnuitd prin neobisnuit.
Jocul de cuvinte invoca istoria ,o0aspetilor” care ne-au pasit
pamanturile. Comparatia a trai ,,ca o reclama de pepsi”, ortografierea
cuvantului ,,pepsi” cu minusculd sustin ideea lipsei de importantd a
acestui mod de trai al ,,0aspetilor” nepoftiti care s-au perindat de-a a
lungul timpului, 1n special, cei din perioada comunista.

Stilul parodic la Em. Galaicu-Paun poate fi semnalat chiar de la
titlul poeziilor, constituind un start al intentiilor satirico-parodice. Un
exemplu 1n acest sens este titlul ,,moarte limpede cu flux de
amanunte”, In care imaginea primara a mortii dd nastere unei alte
imagini a acesteia. Pe de o parte, este reflectatdi moartea clasica,
oprirea tuturor functiilor vitale ale unui om, pe de alta parte, se evoca
deconstructia acestui proces avand scopuri de a scoate in evidenta
realitatea actuala sau a trecutului. Avem de a face aici, fara indoiala,
cu o situatie de ritualizare a mortii intr-un limbaj colorat cu rezonante
homeriene. Din aceasta se nasc elemente ironico-parodice, ca in
urmatoarele versuri, de o savoare lexicala deosebita, condimentatd cu
insertiile intertextuale ce vor sa sugereze ca acest proces da nastere
unui alt om, diferit de cel prezent: ,moarte limpede cu flux de
amanunte / se revarsa-n lucruri urci-n ochii / necuvantitoarelor pe
limba-mi / gustul potop revine-n valuri / ca-ntr-o Iliada hexametrii. /
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niciodata banuit adancu-i / dupd cercurile alergande-n / unde — circ
roman pe suprafata / marii — ne absoarbe in natura / lucrurilor... flux
de amanunte.../ si corabia pluteste: Ave / Caesar Imperator, morituri /
te salutant! — niciodata / banuita setea formei de sine insasi — ca pe o
placentd / o purtam in sine spre — a o naste / cand s-or duce apele, cu
sange, / moartea. Ea e Inlduntrul / absolut, tonajul nostru intim / pentru
echilibrul altei, acelei / revarsate-n lucruri — rau de mare — / limpede
cu flux de amanunte... .

Elementele biblice le observam in special in volumul ,,Cel batut il
duce pe Cel nebatut”(1994). Motivul biblic Cain si Abel, regasit in
textul cu acelasi nume, care este o replica la ,,Scrisoarea a doua” a lui
Eminescu, si reluat de nenumarate ori, semnaleaza pacatul invidiei
care are fortd ucigasd. Em. Galaicu-Paun apeleaza la acest mit tragic
pentru a reaminti cititorului pacatul care depaseste umanul. Cain, de o
maretie fara seaman, este simbolul unui om lasat prada lui insusi, care
isi asuma toate riscurile existentei si toate consecintele actelor sale, iar
Abel, preferatul cerului, reprezinta contrariul.

,»eu sunt fratele meu cainabel: mai singur ca dansul nu-i nimeni el-
este-

cu-un-ochi-de-sange-cu-unul-de-foc-cel-de-sange-stinge-pe-ochiul-
de-foc

cadinandu-se: "nu mai am frate!" pe brate il duce

umbra fratelui sdu tavalita ca un asternut

parasit adineaori céldura fiintei plecate pastrand

-0 1n falduri de semiintuneric sunt fratele meu cainabel

umbra fratelui sau leganandu-o pe brate: "hai nani-na hai na”.

Contopirea acestor doud personaje biblice, izbitor de sugestiva, ale
lui Em. Galaicu-Paun, confera textului doza de tragism care scoate
cititorul la realitate si —I lasa la intunericul meditatiei asupra existentei
umane.

in concluzie, afirmam ci sustinem remarca lui lon Pop cu privire
la surplusul de intertextualitate vadit in posibile riscuri evidente in
derapaje spre jocuri de limbaj, marcate de frivolitate si chiar de o
evidenta relativizare a corporalititii (a suferintei). In esentd, ca in
cazul lui Ion Muresan, poezia poetului-enciclopedie ,,rdméane una
grava, 1n care ludicul se angajeaza in a transmite o anume tensiune
intertextuala” [4], sustinutd de ,,permanenta stare de ebulitie a
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fanteziei”. Sunt numeroase poeme In care ,freamatul si tensiunea

existentiald” transferd autenticitatea corporalitatii in spectacole

verbale, ca In cazul poemului ,,Cel batut il duce pe Cel nebatut” [4].
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(DE)MITIZAREA N POEZIA LUI VASILE ROMANCIUC
Olga FRUNZA

Inteleasd ca iesirea din constiinta mitici, demitizarea este o
dimensiune fundamentalid a gandirii omului modern. In exegezele
contemporane, subiectul trecerii de la gandirea mitica la cea rationala
a generat abordari din diverse perspective, de la interpretarea mitului
»ca limbaj furat” [1, p.161] de cétre Roland Barthes pana la teoria
desacralizarii mitului a lui Mircea Eliade [2, p.105].

Punctul de plecare in scrierea acestui articol l-a constituit
observatia pertinentd a Elenei Prus, precum ca literatura instituie o
»relatie dubla cu mitul, uneori demontandu-l (...), alteori continudnd
si se alimenteze din el” [1, p. 42]. In universul liric prefigurat de
poetul Vasile Romanciuc se produce un proces bivalent de demitizare-
remitizare prin convertirea ,,imaginilor primordiale” in simboluri
poetice. Reluarea unor mitologeme, simboluri ori personaje mitologice
investite cu semnificatii distincte de contextul initial al mitului,
constituie pentru Vasile Romanciuc o sursa prolificd de sensuri ce
imprima originalitate discursului.

Eul liric ,re-citeste” miturile in cheie modernd, ilustrand poetic
acea reinnoire despre care vorbeste cercetatoarea Jolande Jacobi: ,,...In
fiecare epocd miturile trebuiau transpuse 1n limbajul psihologic
dominant atunci, spre a gasi acces la suflete. [...] daca vrem sa facem
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din nou experienta mitului ca o activitate neincetatd a adancurilor
inconstientului nostru si sa-1 intelegem corect, atunci trebuie sa-1
transpunem mai intéi in limbajul nostru” [3, p.140].

Aceastd reinterpretare, explicd Jolande Jacobi, nu inseamna
pierderea adevaratului sens al miturilor, ci inserarea lor, prin
conceptele lingvistice adecvate, in lumea noastra ideatica.

Este tocmai ceea ce face Vasile Romanciuc oferind in versuri
interpretdri actuale ale miturilor arhaice. Poezia ,,Stau si ma
consolez...”, care reprezintd o transpunere a mitului facerii, este
exemplard in acest sens. Repovestirea originii biblice a omului Incepe
pe un ton ironico-persiflant: ,,...Apoi veni si randul omului. / Luand
tarana din pamant, / Creatorul 1i modela obosit, / faptura” [3, p. 96].

Plasmuirea omului de citre un Dumnezeu obosit vine sa explice
imperfectiunea umana. Sinestezia imaginilor vizuale si tactile metine
senzatia de ,,mit viu” [2, p.1], prin care eul liric invitd cititorul sa
rememoreze evenimentul primordial: ,,Rotunjind n palme / ultimul
bot de humad, / 1i aseza capul pe trunchi/ ca si cum ar fi pus punctul pe
1” [3, p. 96]. Daca in mitul arhaic arhetipul fiintei umane este infatisat
»dupd chipul si asemanarea Sa [a lui Dumnezeu]” (Facerea 1, 26),
adicad nzestratd cu trasdturi divine, atunci in poezia Iui Vasile
Romanciuc povestirea fabuloasd e dominatd de luciditatea omului
modern. Prin vocea eului liric se produce congtientizarea micimii
omului, a lipsei de superioritate fatd de fiarele salbatice: ,,Stau si ma
consolez: / nu vad de ce m-ar supdra / cd-n aceeasi zi / Domnul mai
facuse fiarele sélbatice, / animalele domestice / si toate taratoarele. /
Nu-i nimic, ma gandesc, / de ce sa fiu suspicios / tocmai eu, / un biet
muritor, / dacd Dumnezeu / a privit toate cate a facut/ si toate erau
bune foarte” [3, p.96].

Conflictul interior al eului liric e determinat de neputinta de a
impaca cunoasterea religioasd, exprimata de principiul ,,crede si nu
cerceta”, i cunoasterea rationald, postulatd prin indoiala carteziana, ce
presupune examinarea criticd pentru dobandirea unei certitudini clare.
Consolarea este solutia oferita de eul liric, sugerandu-se ca distantarea
de orice dubiu cu referire la imperfectiunea creatiei divine ar pune
capat suferintelor umanitatii cauzate de pacatul originar.

Viziunea miticd este elementul reper pe care se construiesc
semnificatiile poeziei ,,Falsii prometei”. Adoptind o perspectiva

81



demiurgica, eul liric condamna veleitatea omului modern de a se egala
cu divinitatea. Recuperarea eticului pare imposibila intr-o lume in care
sentimentul religios e profund denaturat. Focul isi pierde semnificatia
de simbol sacru al spiritului si se asociaza viciilor care invadeaza
societatea modernad: ,,Mit suprapopulat de prometei.../ Azi, focul lor
nu lumineazd tara — / La focul sfant ei isi aprind tigara.../ Nu-s
prometei, sunt doar... preamititei” [3, p.173].

Conversia prin antonomaza din numele propriu Prometeu in
numele comun prometei are ca scop anularea semului erou al
simbolului mitic §i transformarea acestuia Intr-un simbol ce
desemneaza pseudozeitatile lumii moderne. Semele zeu, divinitate ale
simbolului prometei sunt abolite prin intrarea acestui lexem in relatie
sintagmaticd cu un termen similar sonor, dar opus ca sens —
preamititei, al carui sem nuclear este micime, josnicie.

Eul liric nu se lasd 1nsa coplesit de idolatrie oarba, ci se revolta
contra ipocriziei unor acestor antieroi, care isi arogd dreptul unic de a
detine focul sfant si 1i supun pericolului pe semeni pentru a-si atinge
scopurile necinstite: ,,Si, in micimea lor, atat ar vrea — / Sa tina focul
numai pentru sine.../ {i incilzeste si le face bine/ Focul luat cu mana
altuia...” [3, p.173]. Transformarea vulturului din pasarea-monstru
devoratoare in victimd a lacomiei semnificd dezintegrarea ordinii
arhetipale a lumii: ,,Nu-i leagd nimeni, nu, de nicio stdnca.../ Numai
ficat de vultur, toti, manénca, / Sperand s-ajungd sus, pe culmi, sa
zboare...” [3, p.173].

Concluzia aforistica a sonetului desfiinteaza aspiratiile de indltare
ale ingilor meschini: ,Dar, priceputi numai la talharie, /
Preamititeii nu au cum sa stie / Ca zborul nu e pentru taratoare...” [3,
p-173]. Blestemul sarpelui invocat in Genezd functioneazad aici ca
intertext, contribuind ca fortificarea convingerii ca acei indivizi care
aleg umilinta ca mod de a fi nu au nicio sansa sa isi depaseasca
conditia.

Textul poetic ,Labirint basarabean” reia mitul eroului atenian
Tezeu, ajutat de fiica regelui Minos, Ariadna, sa il omoare pe
Minotaur si sa iasa din labirintul in care era ferecat monstrul.

in interpretarea cercetitorului folclorist Andrei Oisteanu,
»labirintul (respectiv monstrul care il locuieste si 1l reprezintd) este un
Univers dezordonat (un microhaos) care, prin gestul de natura
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cosmogonicd al eroului demiurg, devine un Univers ordonat (un
microcosmos)” [6, p.263]. In virtutea desfasurarii actiunii in timpuri
imemoriale, naratiunea mitica este nonreferentiala, fiind marcata de
universalitatea sensurilor continute. In discursul poetic, plasarea
eroilor mitici Intr-un spatiu locuibil real configureaza sensuri
simbolice descifrabile in dialogul prefigurat al autorului cu cititorul
care cunoaste contextul social la care se face referinta.

Fata de timpurile mitice, ,,labirintul basarabean” este mai incalcit,
prin urmare, devine simbol al haosului politic si moral de proportii
inimaginabile: ,,La noi, mai Incilcit e Labirintul.../ Sta firul Ariadnei
sd se rupa.../ Sus, la palat, Ingeri si draci se pupa.../ Afara, infloreste
hiacintul...” [3, p.172]. Pana si rolul de calauza al ,,firului Ariadnei”
este pus in pericol, metaford ce induce ideea ca din aceastd ratacire
colectivd nu va mai exista nicio salvare. Inflorirea sugereazi totusi
speranta renasterii. Eul liric este cuprins de dorinta de a propaga
adevarul, de a exprima zbuciumul oamenilor claustrati intr-un mediu
dominat de clovnerii politice, perfidie si minciuna: ,,Si peste trupuri,
jalnic, joacd-o trupa / De mascdrici care-si asteaptd-argintul.../
Minciuna, elegant, isi soarbe-absintul... / Dreptatea nu se vede nici
prin lupa...” [3, p.172]. Ca si in mitul initial, eul liric crede 1n existenta
unui remediu salvator pentru reintronarea ordinii: ,,Cand va mai fi
vreodatd sa se-ntoarne / Teseii Basarabiei acasa, / S-apuce Minotaurul
de coarne / Ca pe un melc ascuns in iarba deasd,/ Apoi, sd ne dea
vestea cea de aur: / De astazi, am scapat de Minotaur?!” [3, p.172].
Asemanarea eufonica dintre lexemele Teseii — fldcaii sugereaza ca
izbdvirea de rau este asteptata de la fiii acestui neam plecati in lume,
asemeni lui Tezeu spre Atica. Infruntarea cu Minotaurul este
autohtonizata prin conjugarea cu simbolul melcului, care reprezinta in
imaginatia folclorica ,,un mic balaur taurocefal” [6, p. 263].

Un alt personaj mitic ce apare in poezia ,,L-ati vazut pe lanus?”
intruchipeaza dubla naturd umani. In acceptia mitologica, Ianus era
zeul inceputurilor, Inzestrat cu darul de a cunoaste trecutul si de a
prevedea viitorul. Avand ca reper expresia ,,a fi cu doua fete”, autorul
face din acest personaj prototipul ipocriziei.

Intr-o suitd de interogatii se releva stiri existentiale antinomice:
»Voi l-ati vazut pe lanus? Pe cel cu doua fete? O fatd zdmbitoare? O
fatd de tristete?// E-adevarat ca poate — ori nu-i decét poveste? — / Cu-
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o fata sa aprobe, cu alta — sa deteste” [7, p. 82]. Imaginile conexate

intr-o serie antonimica contextuald accentueaza nevoia omului de a

trdi stari contrare, de a-si crea dubluri, de a evada din sine.
in concluzie, mentionim ci in discursul poetic al lui Vasile

Romanciuc, mitul i péstreaza semnificatia eliadistd de a infatisa

,modele pentru comportarea omeneascd” [2, p.2], exercitand o

influenta eticé asupra cititorului.
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CRONICARI POST-NECULCE. VOCATIA ISTORISIRII
Svetlana KOROLEVSKI

Trecutul m-a fascinat intotdeauna.

Cronicile §i cantecele populare formeaza in clipa de fata

un material din care culeg fondul inspiratiunilor.

Mihai Eminescu

Istoria ca dimensiune a evolutiei si autoperfectionarii a preocupat

dintotdeauna omul, ganditorul. De aceea nu este nicicdnd inoportun a

reveni periodic asupra diverselor aspecte privind istoria noastra,

implicit asupra literaturii romdne vechi — ca spatiu al cunoasterii.

Cercetand 1n opera literara chipul omului §i imaginea lui ideala,

istoricul compara, abstractizeaza, generalizeaza; pe aceasta cale el

ajunge la arhetipuri, acolo unde chipurile diferite din doud sau mai
multe culturi incep sa se asemene.
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Cu cat patrundem mai adanc in culturile traditionale, cu atat ne
apropiem de substratul general uman [1].

Letopisetul lui Neculce si cronicile paralele acestuia.
Intersectdndu-se in timp, aceste texte ne modeleazd o imagine a unei
lumi, o lume a Moldovei, spectacolul vietii in toatd complexitatea sa;
dar si lumea/lumile din vecinatatea imediata.

Timp al marilor tensiuni, considerate adesea pur si simplu
negative, mai curdnd decat etape necesare pentru atingerea unui
echilibru social si politic superior i a unei capacitati creatoare mai
profunde §i mai cuprinzatoare. Rezumand o istorie densa in
intdmplari, cronicarii nu uitd Insd ceea ce era esential pentru oamenii
tarii. lar esential pentru oamenii acestei tari insemna a apdra §i a
ilustra dreptul de a fi in istorie, alaturi de celelalte popoare ale lumii.
Indemnul lui Neculce, din chiar prefata cartii sale: ... cu cdt vefi
indemna a ceti pre acest letopisdtu mai mult, cu atat veti §ti a va feri
de primejdii si veti fi mai invatati a dare raspunsuri la sfaturi ori de
taind, ori de ostire, ori de voroave la domni §i la noroade de cinste |2,
p. 159], il vom regasi, de altfel, in predosloviile tuturor cronicilor,
dovada certa a efortului formativ al istorisirii.

Citite in paralel, ele constituind relevante intersectari narative,
cronicile paralele si post-Neculce fac sa palpite peisajul istoric,
incitand cititorul si implicandu-l in desfiasurarea evenimentelor.
Indiscutabil, aceste pagini certificd unele dintre punctele de atractie
ale istoriei noastre. Virtutile si viciile suveranilor, subtila si nu rareori
solida lor culturd, disimularea perfectd, marea si statornica putere de
munca, rafinata scoald a intrigii — toate acestea le aflam viu conturate
in aceste scrieri [3]. O epoca revolutd, dar clocotind de viatd, insumare
a experientelor traite, cu complexele ei probleme, realiziri si esecuri.

Valoarea acestor scrieri std in stransa legatura cu atitudinea
autorilor fata de evenimentele descrise; partinirea este trasatura ce
le caracterizeaza, partinire adoptatd in chip diferentiat, de la domn
la domn, de la eveniment la eveniment. Studiile istoricilor, ca si
istoriile literaturii romane, le-au dat apreciere in acest sens.

O spunea incd Stefan Ciobanu (dupa N. lorga, de altfel):
»Istoriografia din aceastd epocd rupe cu traditia lasatd de marii
cronicari $i se margineste la compilatii mai mici, in care lipseste
spiritul de independenta si de demnitate al cronicarilor din trecut.
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Slugarnicia si lingusirea iau locul durerii pentru nevoile tarii...” [4,
p- 348]. Scriu toti, sau aproape toti, din porunca sau indemnul vreunui
domnitor.

Cronica anonima a Moldovei (1661-1729), denumitd si
ghiculeasca, sau Pseudo-Amiras (despre care autorul editiei critice
Dan Simonescu tine sd precizeze: face parte din categoria cronicilor
domnesti, oficiale; in prima ei jumaétate este compilativa, originala ca
informatie mai ales in partea a doua; autorul nu-i criticd pe turci,
acestia fiind menajati; iar sentimentele fatd de greci variaza; este
importantd nu numai prin multele si variatele stiri istorice §i culturale
mentionate, dar i prin abordarea aspectelor economice si sociale din
perioada respectivdi — izvor istoric important pentru cunoasterea
istoriei Moldovei in vremea lui Grigore Ghica al Il-lea [5, p.14-15]
este o cronica de curte, autorul venind dintre marii boieri carturari,
familiarizat cu literatura istoriografica romaneasca. A fost talmacita in
greceste de Alexandru Amiras, iar mai tarziu si In franceza, traducerea
din urma pastrandu-se azi la Biblioteca Nationala din Paris [6, p. 161].

Dat-au Dumnedzeu de s-au facut iarna aceia usoard, cdt de abiia
au cadzut odata putin omat §i iar s-au luat §i n-au trebuit oamenilor
multe lemne si verdiata den campu §i den padure n-au lipsit, de multe
ploi ce-au ploat peste iarnd, §i pamantul n-au inghetat §i au scapat
oamenii. Papura si alte buruiene gdsiia pen padure si ciulini si de
acelea mdncdand, au trait toatd iarna. lara de primavard, au fostu
foarte multe si Dumnedzeu cel ce cearta si iar miluieste dand hranad
oamenilor, dupa urgie ce varsase asupra acestui pamant, pe urmd, cu
atdta mila s-au intorsu, cdt au rasplatit indzacit ndacazul norodului
sau. Fost-au bigug mare peste vard: pdine multd, vin multu, poame
multe [5, p.92].

Expunere limpede, meticuloasd (date abundente, concrete,
adevarate statistici!) si coloratd a evenimentelor, presaratd (era de
asteptat) cu bine-cunoscute avertismente moralizatoare, atat de dragi
cronicarilor nostri (Omul cel inteleptu, cind va sa sa apuce de vreun
lucru, intdi trebuie sa socoteasca pentru ce sa apuca §i la ce savarsit
va veni, §i in toate faptili noastre sa cade totdiauna sda socotim
sfarsitul lor [5, p. 95]; Sa nu sa mandriasca omul, cdtu-i de mare, ce
sd-g aduca aminte cd iaste prav §i cenuse §i viiarme, iar nu om, dupd
cum dzice imparatul David [5, p. 92]). Naratorul, antigrec la inceput,
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dar sfarsind prin a scrie cu stima despre ei (superlaudativ in partea
referitoare la Grigore Ghica), pentru tatari va utiliza o traditionala,
neculceand, sintagma (A4sed au fostu asupra Moldovii, ca niste lupi
asupra unei turme de oi; cat despre turci, pe care ne-am fi asteptat sa-i
stigmatizeze, nu are decat cuvinte de lauda: i direptu om ca acela era
Apti pasia, slavit i dreptu giudecator §i prea inteleptu si vrednic i in
dzilele lui cat au sedzut la Hotin, unde au §i murit, multu folos au avut
tara despre dansul... [5, p. 95]. Va condamna insd pe un Gheorghe
Duca, ,,cumplit, prea vrajmas si plin de toata rautatea”, ca si miopia
politica a unui Stefan Petriceico, care ,,avdand §i svetnici rdi ldnga sine
si vadzand ca vin ogtile lesasti, pardandu-i-sa ca unui prostu de minte,
ca daca vor bate liasii pe turci piiare toata imparatia turcului —
acestu gandu avand, s-au sculat cu o sama de boiari si au fugit la lasi
[5, p. 117]. Pentru Dimitrie Cantemir (spre deosebire de fratele sau
Antioh) are toatd simpatia (om invatat si la impardtie cunoscut, cd
sedzusa multa vreme la Tarigrad, fiind beizade si invatasa si turceste.
Si au aratat turcilor megstesugul muziachii adeca cdntare. Si era
cinstit §i laudat de catra toti; §i avia nume ca iaste vrednic si de
razboae [5, p. 67] si nu dezaproba politica acestuia, orientatd spre o
aliantd cu Petru cel Mare. Elogiul adus lui Grigore Ghica, mostra
clasicd de panegiric, se intinde pe mai multe pagini, domnitorul e
infatisat in ascendenta-i genealogicd, cu glorificarea neamului sau:
Boieri, si slujitori, si birnici, toti era veseli de venirea lui Grigorie
Voda; ca era om bun, §i dajdile tarei usoare, cdt avea toti bucurie,
laudand pre Dumnedzeu, de darul ce le-au dat. Un domnitor a carei
vrednicie culmineaza prin a insusi pdna la sase luni si limba
moldovineasca, graind asémenea la tot cuvantul, ...un dar de la
Dumnedzeu asupra acestii tari [5, p. 125-126].

Mai rar intdlnite in alte cronici, vorbirea directa si, mai ales,
dialogul, invioreaza expunerea: Deci mergdnd Antonie Voda cu
boiarii la viziriul, asteptand caftane, incepura a-i intreba:

— laste Mares, banul? Au raspunsu el singur: — Eu santu. — la-1. Si-
[ luard. — Care iaste Gheorghie Vornicul? Dzisa: — Eu santu. Il luard
si pe dinsul. — Carele iaste Serban? Dzisard ca nu iaste. — Carele
iaste Mihai Postelnicul? Fiind de fata, iara I-au luat. — Carele iaste
cutare, cutare? Pe rdnd i luara pe toti si ramasa domnul Antonie
Voda singur, cu ciialalti boiari. Si dzisird domnului: — Impdratul ti-
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au mazilit. Si intorcdndu-sa catra ciialalti boiari ce nu era de oarda

Postelnicestilor: Ivasco Stolnicul, Hrizea vistiarnicul, Radul Stirbei si

altii carii era acolo, le-au dzis: — Voaa v-au dat imparatul domn pe

Grigorie Voda. Pasati la dansul [5, p. 111]. Lexicul acestei cronici

meritd o atentie aparte. Un povestitor avizat, o istorisire plind de

savoare, in care se Intrevede marca oralitatii, dar si cea a unui initiat al
cuvantului scris.
Referinte:

1. DUTU, A. Coordonate ale culturii romanesti in secolul XVIII (1700-
1821). Studii si texte. Bucuresti: Editura pentru literaturd, 1968. 397 p.;
DUTU, Alexandru. Literatura comparata si istoria mentalitatilor.
Bucuresti: Univers, 1982. 265 p.

2. NECULCE, I. Opere. Editie critica si studiu introductiv de Gabriel
STREMPEL, Bucuresti: Minerva, 1982. 934 p.

3. Memoriile principelui Nicolae Sutu. Traducere din limba franceza,
introducere, note si comentarii de Georgeta Penelea FILITI, Bucuresti:
Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997. 390 p.

4. CIOBANU, S. Istoria literaturii romdne vechi. Editie ingrijitd, note si
prefatd de Dan Horia MAZILU. Bucuresti: Editura Eminescu, 1989.

470 p.

5. Cronica anonima a Moldovei. 1661-1729 (Pseudo-Amiras). Studiu si
editie criticd de Dan SIMONESCU. Bucuresti: Editura Academiei, 1975.
170 p.

6. MAZILU, D.H. Recitind literatura romdna veche. Partea a IlI-a: Cenurile
literare. Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2000.748 p.

88



EXPRESII LATINESTI
CU FUNCTIE DE MARCARE DISCURSIVA

Elena VARZARI

Expresiile latinesti se caracterizeazd printr-un caracter concis,
generalizator si elaborat, incluzand atdt constructii cliseizate, cat si
structuri paremiologice. Rolul lor este, de reguld, raportat la
ornamentarea exprimdrii, la efectul estetic si la valoarea
compozitionald pe care le pot Indeplini in discurs. Sunt introduse in
comunicare, in special, pentru a facilita o transmitere rapida si
expresivd a informatiei, pentru a convinge sau a influenta afectiv
receptorul. Fiind reprezentate prin unitdti frazeologice, dar si prin
unitati lexicale, aceste expresii sunt reproductibile si recognoscibile
datorita circulatiei internationale timp de doua milenii.

Desi, intotdeauna a fost general cunoscutd si acceptata, studiul
paremiologiei latine nu a inceput decat in sec. al XIX-lea si nu a
depasit, de cele mai multe ori, sfera analizei lingvoculturale. Or, in
practica didactica pentru a forma competente de comunicare a stiintei
si de scriere a textului academic este Tn mod evident necesard insusirea
si utilizarea (integrarea, stilizarea, parafrazarea) expresiilor latinesti
care figureaza ca marci livresti ale unui discurs institutional elaborat.

Privite dintr-o perspectivd pragmatica, unitétile paremiologice
latinesti sunt introduse 1n discurs cu finalitdti persuasive, determinand
receptorul la realizarea anumitor actiuni; argumentative, fiind
actualizate in vorbire in vederea corectarii pozitiei adresatului;
emotive, permitdnd crearea unei atitudini dorite de emitdtor fatd de
anumite realitati si, in sfarsit, estetice [1, p. 100-101]. Pe 1anga acestea
insd, rolul structural-organizatoric al expresiilor latinesti in discurs, in
special In cel academic, este nu mai putin important. Preluand
functiile unor conectori textuali, in expunerea stiintificad unitatile
respective asigura coeziunea formald si semantica a textului.

Ca si marcatorii discursivi, acestea functioneazd ca semnale si
sugestii de interpretare a mesajului. Conectorii textuali, inclusi in
categoria mai larga a conectorilor discursivi sau pragmatici, reprezinta
o clasd destul de neomogend si mult discutatd in studiile de
pragmatica.
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Dovada este si seria terminologicd larga care figureaza in literatura
de specialitate: conectori pragmatici, sintactici, logico-semantici,
markeri/marcatori discursivi, operatori discursivi, expresii pragmatice
etc. Cert este cd aceste elemente Indeplinesc un rol coeziv
(coordonare, subordonare, supraordonare sintactica), de structurare
discursiva, de ,reconfigurare a sensului enuntului prin declansarea
uneia sau mai multor inferente sau prin formarea unei inlantuiri
argumentative, recte indeplinesc functionalitati importante in ceea ce
priveste coerenta globald a frazei, a enuntului si chiar a ansamblului
discursiv” [2, p.10], roluri pe care le pot prelua in anumite situatii de
comunicare si paremiile latinesti. Expresiile latinesti cu functia de
conectori textuali nu sunt golite complet de semnificatie si sunt putin
implicate in organizarea sintactica a enuntului, iar in acest sens pot fi
omise, fara a-i afecta structura. Ele sunt actualizate in discursul
academic mai curand cu trasaturile:

a) functioneazd ca mecanisme de structurare discursiva
(marcheaza Inceputul sau sfarsitul unei conversatii sau trecerea de la o
conversatie la alta;

b) ancoreaza deictic opinia sau atitudinea vorbitorului;

c) semnaleazd intentiile comunicative si relatiile dintre interlo-
cutori;

d) ghideaza locutorul si interlocutorul in procesul de transmitere si
interpretare a mesajului” [3, p. 4].

Distingem, in acest context, cateva tipuri de unitati paremiologice
latinesti care s-ar comporta similar marcherilor discursivi:

— marcherii modalizatori, care indica atitudinea si aprecierea pe
care o face autorul, orientdndu-se spre receptor: a fortiori (cu
sigurantd; pentru acest motiv), in abstracto (la modul general); in
extenso (pe larg); in principio (in principiu); ipso facto (tocmai de
aceasta; chiar prin aceasta); de facto (de fapt); de iure (de drept); ex
aequo (in mod egal); mutatis mutandis (schimband cele ce trebuie
schimbate); pari passu (In mod egal); per contrarium / per a contrario
(prin opozitie); per definitionem (prin definitie); per excellentiam (prin
excelentd) etc. Cf.: ,,dacd se acceptd, in abstracto, o reconfigurare”;
,»S-a constituit, mutatis mutandis, o miscare spirituald corespunzatoare
celei promovate”; ,,s-a ajuns sa se creada cu tarie ca aceleasi principii
vor fi functionale, pari passu, si in agriculturd”; ,e tot atdt de
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adevdrat, per a contrario, ca oamenilor fericiti le e perfect indiferent
fericirea” etc.'

Desi acestia sunt izolati sintactic in enunt si au o pronuntatd
valoare procedurald, totusi nu sunt lipsiti nici de o valoare
conceptuala, acoperind domeniul epistemic si argumentativ.
Referindu-ne la bine-cunoscuta clasificare a lui B. Fraser [4], ei
reprezintd marcatori de comentariu care descriu comunicarea de baza
si exprimd: o apreciere, o evidentiere s.a.

— marcheri ordonatori, care organizeaza si structureaza informatia:
primo (in primul rand), secundo (in al doilea rand), fertio (in al treilea
rand); vide supra / infra (vezi mai sus / mai jos) etc.

Cf: ,,primo, acela ca parintii nu sunt zei si secundo, acela ca lumea
std inca sub legea talionului”; ,,vide supra acelasi nume”.

Pentru acest tip este valabild constatarea ca ,,in primul rand, indica
locul pe care il ocupa un membru discursiv in ansamblul unei secvente
discursive ordonatd pe parti; si, in al doilea rand, prezinta ansamblul
respectivei secvente ca un comentariu unic, iar fiecare parte ca un
subcomentariu” [5].

— marcheri aditivi si reformulatori: exempli gratia/exempli causa
(de exemplu), ergo (deci); in brevi (in scurt; pe scurt); id est (adica;
aceasta Tnseamnd); confer (confruntd); inter alios (intre altii); recte
(anume; adicd) etc. Categoria in cauza, statistic, este cea mai solicitata
in discursul academic, potrivit corpusului CoRolLa (pentru unitatea
recte au fost gasite 257 de citari, pentru id est — 175, pentru exempli
gratia (e.g.) — 140).

Cf.: ,,ca, exempli gratia, in poezie, existenta unor forme fixe”; ,,sa
vedem, in brevi, ce inseamna”; ,avutul institutionalizat, id est
societatea”; ,,necesitatea de a apara valorile comunitatii de securitate
din care face parte, recte drepturile omului, democratia si, in general,
toate valorile liberale”; ,,pe cat e de adevarat ca un asemenea contract
inter alios nu ne priveste catusi de putin”.

Observam ca in limbile moderne expresiile latinesti pot avea si
rolul de marcare a structurii discursului, pe langa faptul ca introduc
ierarhizari, informatie argumentativa, cauzald etc. Ca si marcatorii

! Exemplele sunt citate apud CoRoLa (Corpusul computational de referinta
pentru limba romana contemporand). http://corola.racai.ro/
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discursivi, in general, expresiile latinesti cu aceastd functie se

caracterizeaza printr-un caracter invariabil, pozitie sintactica

parantetica, lipsa modificatorilor, incidenta, integrare discursiva. Desi
nu reprezintd o clasd foarte extinsd sau variatd, indeplinesc un
important rol compozitional si pragmatic de care trebuie sd se tina
cont in activitatea didactica de formare a competentelor de scriere
academica.
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TEMPORALITATEA POETICA DIN PERSPECTIVA
STUDIULUI IMAGINARULUI

Eugenia GOLOMOZ

Definit in sens larg, imaginarul ,se situeazd in afara realitatii
concrete, incontestabile a unei realitati percepute fie direct, fie prin
deductie logica sau exprimare stiintifica [1, p.12]. El este, in esenta sa,
o realitate independenta, care dispune de propriile sale structuri si de
propria sa dinamica. Imaginatia este un ,,produs al vointei creatoare a
artistului” [4, p.72]. Pentru a accede la originalitate, imaginatia
artistului trebuie sd nege realul, sa sfarme conexiunile in care se
prezinta el perceptiei obisnuite si cd propuna alte conexiuni. Imaginea,
cum observa J. Burgos in studiul sau Pentru o poetica a imaginarului,
pentru a i se conferi titlul de imagine literara, trebuie sa isi asume un
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merit in privinta originalitatii: ,,O imagine literara este un sens in stare
nascanda, cuvantul capatd o semnificatie noua. Dar acesta nu este inca
indeajuns, imaginea literara trebuie sd se Imbogateasca cu un onirism
nou” [3, p. 57].

Lucian Boia spunea, cu referire la imaginar, cd acesta poate fi
separat in doua: ,,pe de o parte, imaginarul celor care cred in structuri
si regularitati, chiar In permanente, pe de altd parte, imaginarul celor
care privilegiaza diversitatea si schimbarea” [1, p.12].

in continuare, prezentdm diversitatea modelelor de imaginar,
propuse de diferiti autori, prin care imaginatia poate fi supusa
schimbarii si clasificarii si care poate fi consideratd reper interpretativ
in contextul poeziei contemporane din optica temporalitatii.

In studiul lui G. Durand, Structuri antropologice ale imaginarului,
imaginatia este definita ca ,,dinamism organizator”, al carui rol consta
in deformarea copiilor pragmatice de perceptie si utilizare a
simbolurilor. Imaginarul, in acceptia lui Durand, un mixaj de categorii
dualiste, distincte si opuse, structurate in doud regimuri: regimul
nocturn $i regimul diurn, in interiorul cdrora se disting trei tipuri de
structuri. Primele sunt structuri schizomorfe, care apartin regimului
diurn, figura dominantd a acestora este antiteza polemica,
geometrismul morbid (gigantizarea obiectelor), separare/dezagregare,
reculul autistic (pierderea contactului cu realitatea); celelalte doua
structuri mistice si antitetice apartin regimului nocturn.

Structurile mistice 1si releva astfel urmatoarele trasaturi:
dedublarea si perseveratia, care se caracterizeaza prin refuzul de a iesi
din imaginile familiare, deci prin dubld negatie; viscozitatea,
adezivitatea antifrazica ce dicteaza o gandire alcatuitd din variatiuni pe
o singura temad; realismul senzorial, care vizeazad aspectul ,,concret,
colorat si intim al lucrurilor”; miniaturizarea sau guliverizarea
reprezentarii, care stiruie asupra amanuntului. Structurile sintetice, in
acceptia Iui Durand, elimina orice soc, orice structura fatd de imagine,
armonizeaza contrariile cele mai flagrante. Meritul definitoriu al
investigatiei lui Durand se datoreaza si faptului ca acesta realizeaza o
distinctie netd Iintre arhetip (o matrice universald), simbol
(individualizat si fluctuant) si schema.

in lucrarea Pentru o istorie a imaginarului, Lucian Boia opereazi o
distinctie inedita si subtila intre opt ansambluri sau structuri arhetipale
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ale imaginarului aplicat evolutiei istorice: constiinta unei realitati
transcendente, care este domeniul supranaturalului si al manifestarilor
sale perceptibile (miraculosul, sacrul, sistemele mitice); “dublul”,
moartea si viata de apoi, un arhetip ce reflectd convingerea ca trupul
material este dublat de un element imaterial; alteritatea, legatura dintre
Eu si Celalalt; unitatea, o structura mentald prin care lumea este
supusa unui principiu unificator; actualizarea originilor, o modalitate
prin care orice grup uman isi recunoaste miturile fondatoare si care
face posibild intelegerea configuratiei actuale a destinului; descifrarea
viitorului, tehnica care se afla in strnsd corespondentd cu religiile,
ideologiile si stiintele; evadarea, consecintd a refuzului conditiei
umane si a istoriei, abolire a istoriei reale, nostalgia si exaltarea
inceputurilor; lupta contrariilor, un arhetip din a carui perspectiva
imaginarul este polarizat, fiecare din simbolurile sale avand un
corespondent antitetic. Aceste opt structuri arhetipale, releva L. Boia,
»al o semnificatie universald, ele pot fi imbinate, se amplifica, se
combina sau dispar” [1, p. 34].

Corin Braga, in lucrdrile Zece studii de arhetipologie si De la
arhetip la anarhetip, distinge trei concepte tipologice, capabile sa
descrie structuri si arhischeme, cele de arhetip, anarhetip si eshatip.
Autorul clujean opteaza pentru trei sensuri pe care termenul ,,arhetip”
le-a capatat de-a lungul evolutiei culturii europene: unul psihologic,
unul cultural si unul care desemneazd constantele sau invariantele
unui curent sau ale unei culturi. In viziunea lui Braga, arhetipul
desemneaza ,.textul prim de la care pleaca intreaga schema de copii,
este radacina arborelui genealogic alcatuita din toate derivatele sale”.
Anarhetipul, precizeaza C. Braga, implica ,,activitatea unui mimesis
anarhic, care refuzd conformitatea cu timpurile ideale si produce
identitati fortuite si ireductibile, singulare, o galerie de monstri.
Arhetipul este un concept care se manifestd anarhic fatd de ideea de
model sau de centru”. Diferenta esentiald dintre structurile arhetipice
si cele anarhetipice constd, dupa Braga, in faptul ca ,,prima da sens
tuturor componentelor care depind din el sau care depind din el, iar
cea de-a doua include structuri in care componentele se relationeaza
anarhic, evitand imitarea vreunui model sau integrarea intr-un sens
unic si coerent; unul are un nucleu organizator, central, in timp ce cel
de-al doilea este difuz si lipsit de centru” [2, p. 276-278].

94



O altd configuratie a imaginarului artistic o constituie eschatipul,
ireductibil la cele doua categorii. Operele construite din aceasta
perspectiva prezintd un scenariu usor identificabil. Astfel, arhetipul si
eschatipul se deosebesc de anarhetip prin prezenta unei configuratii
unice, ,,ceea ce le deosebeste este punctul ocupat in evolutia interioara
a acestor opere sau corpusuri de opere”. Argumentarea lui Braga
referitor la distinctia dintre arhetip si eshatip ramane insuficientd, ele
tinzand a se Intrepatrunde si a se confunda.

J. Burgos isi propune in studiul sau Pentru o poetica a
imaginarului sa identifice structuri ale imaginarului in cele trei genuri
literare: epic, liric, dramatic. Autorul defineste scriitura poetica drept
un loc al posibilului, guvernat de o coerentd intima cu legi si scheme
proprii. El traseaza trei directii imaginare ale imaginarului artistic, prin
intermediul a trei scheme: schema cuceririi, tip de imaginar care se
caracterizeaza prin revolta fatd de trecerea timpului, umplerea
spatiului in toate dimensiunile sale si la toate nivelurile, incremenirea
timpului intr-un prezent etern. Schema cuceririi include scheme de
extindere, de expansiune, de marire, de crestere, de multiplicare, de
rapiri, de dominare; refuzul, care exacerbeaza astfel de trasaturi ale
imaginarului cum sunt constituirea si amenajarea unor refugii. Cauta
perenitatea nu in timp, ci in afara timpului cronologic. Contine scheme
de evadare, de interiorizare, de cufundare, de Ingropare, de inchidere,
de restrangere, de disparitie, de fuzionare; progresul — forma de
imaginar care acceptd desfasurari inevitabile, simuleazd Tmpacarea cu
timpul Tnsusi, cu repetarea ciclica [3, p.19].

Pornind de la cele trei scheme ale imaginarului enumerate in
studiul amintit supra, Burgos isi extinde considerentele asupra
tipurilor de scriitura si asupra regimului sintactic al imaginarului,
operand urmatoarele distinctii: scriitura revoltei si regimul antitetic,
carora le corespunde schema de cucerire si timpul prezent. Acest
model este guvernat de o coerentd intimd, cu legi proprii, de cautare a
propriului sens, de revoltd in fata timpului cronologic. Scriitura
revoltei ocupd, in Intregime, prezentul, ea opreste timpul spre a umple
spatiul. Obiectivul acestei scriituri constd in stipanirea timpului,
punand 1n actiune o sintaxa a antitezei; scriitura refuzului si a
regimului eufemistic, care contine scheme de retragere, are ca timp
dominant trecutul, fiind totodata scriitura antieroului, a celui ce cauta
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un spatiu pentru refugiu si urmareste instalarea in acesta. Scriitura
refuzului se orienteazd spre micsorare, miniaturizare, refugierea in
spatii tot mai mici si mai intime, evadarea din timp cu ajutorul unei
sintaxe a eufemismului; scriitura viclesugului si a regimului dialectic
—1i corespunde schema progresului, are ca timp dominant viitorul. Are
ca dominanta timpul global si timpul istoriei, nu anuleaza cronologia.
in concluzie, afirmim ca imaginarul abundi in modele si scheme
integratoare, fapt ce confirmda complexitatea acestuia. Astfel,
fluctuatiile imaginarului pornesc de la un model narativ constant si
deviaza in functie de conceptia scriitorului asupra evolutiilor sociale,
politice si culturale. Deformarea imaginarului primar este si o forma
de emancipare a acestuia, este o actiune prin care imaginatiei i se ofera
orizonturi nebédnuite. Or esenta textului poetic rezidd inclusiv in
capacitatea autorului de a crea situatii noi, de a intui si valorifica
realitati metafizice inedite.
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IA’ARTICULARITAII ALE TOPICII
IN TEXTUL EVANGHELIEI (1912)

Emilia OGLINDA

In literatura lingvistica din ultimele decenii se acordd o atentie
sporitd problemelor privind limbajul religios si textele bisericesti,
investigandu-se, in special, particularitatile lingvistice ale textelor in
cauza atat din perspectiva sincronica, cat si diacronica.

Dupa cum subliniaza savantul Gh. Chivu, ,,scrisul religios, realitate
diversa si complexd, ce acopera si ilustreazd domenii multiple, de la
creatia literara pana la exegeza stiintifica de aleasa tinuta, de la textul
de tip tehnic si administrativ panda la publicisticd, este, in mod
indiscutabil, o componentd structurald, definitorie a culturii
roméanesti” [1].

In opinia cercetitoarei M.C. Neculai, scrierile religioase comporti
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Htrasaturi distincte: unitdti lexicale, forme si constructii specifice sau
avand doar functie, frecventa si destinatie distincte de cele prezente in
scrierile laice” [2]. Lingvista R. Zafiu observa, pe buna dreptate, cd in
textele bisericesti ,,nu e usor de gasit raportul ideal intre
conservatorism, — deci arhaicitate, respectare a dogmei §i a unei
terminologii specifice, riguroase — si inovatie, apropiere de stiluri
moderne ale limbii, accesibilitate” [3]. In acest sens, un interes
deosebit prezinta textul biblic, considerat model de exprimare pentru
alte tipuri de scrieri religioase, ce insereaza diverse formatiuni si
constructii invechite, elemente arhaice [4, p. 91 — 108].

In articolul de fati, vom examina cédteva fenomene de ordin
sintactic, mai cu seamd particularitati ale topicii in textul bilingv
romano-rus al Evangheliei, publicat in grafie chirilica la tipografia
eparhiala din Chisindu in anul 1912. Materialul disponibil cuprinde
exemple din unele capitole ale ,,Evangheliei de la Matei” din Noul
Testament. In textul mentionat suscitd atentia variate dislociri ale
componentelor propozitiei si ale frazei, frecventa topicii indirecte sau
inverse, in raport cu cea directd etc. Termenii ce desemneaza ordinea
cuvintelor sunt abordati controversat in studiile de specialitate,
relevandu-se multiple cupluri al caror continut nu se suprapune. Pe de
o parte, este evidentiatd topicd directid, de baza, neutrd stilistic,
progresiva, obiectiva s.a., cu referire la ordinea SPO, lipsita de valoare
afectiva; pe de alta parte, sunt semnalate perechile: topicd inversa,
marcatd stilistic, expresiva, afectiva, subiectivd s.a., ce reliefeaza
succesiunea ,,in care determinativul precede determinatul (ordinea
PSO, OPS sau OSP)” [5].

In textul analizat, semnalim frecventa unor forme inversate de
viitor si perfect compus indicativ: ,,Cad de veti ierta oamenilor
gresalele lor, ierta-va si voud Tatdl vostru ceresc” [Evangh., p.29];
,»Zis-a lor: dar voi cine ziceti ca sunt Eu?” [Evangh., p.93]; ,,Ca cel ce
va vrea sa mantuiasca sufletul sau, piarde-l-va, iara cel ce va piarde
sufletul sau pentru Mine, afla-I-va pre el” [Evangh., p.95]. Formele
respective sunt scrise in editia indicatd fard cratima: niapaenBa
(piarde-l-va), anansa (afla-1-va), 3ucax (zis-au), etc.

Diferite formatiuni analitice, locutiuni si perifraze de tipul: a
savarsi lauda (= a lauda), a fi intr-un inteles (=a se intelege), a lua
stire (=a afla), a iesi veste (=a vesti), a lua aminte (=a memora), a face
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milostenie (=a se milostivi) s.a. denotd, de reguld, ordinea directd a
cuvintelor: ,,Si /udnd stire n vis sa nu sa intoarca la Irod, pre alta cale
s-au dus la tara sa” [Evangh., p.9]; ,,Si iata au iesit vestea Lui in toata
Siria...” [Evangh., p.18]. Nu este exclusa nici topica inversa, uneori in
acelasi context: ,,Luati aminte, milostenia voastrd sa nu o faceti
inaintea oamenilor, ca sa vada ei ... Deci cand faci milostenie, nu
trambita Tnaintea ta...” [Evangh., p.27].

in diverse ambiante, partile de propozitie atestd topica indirecta sau
inversa; astfel, subiectul poate succeda verbul predicat, iar partile
secundare de propozitie — atributul, complementul direct si
circumstantialul — pot fi antepuse cuvintelor determinate. In
enunturile: ,,S1 s-a pogordt ploaie, si au venit rauri, si au batut vanturi,
si au lovit casa aceea, si nu au cazut...” [Evangh., p.37]; ,,Si l-au certat
pre el lisus: si au iesit dintr-insul dracul, si s-au tamdaduit pruncul ...”
[Evangh., p.99]; ,,Zis-au lisus lui: asadar, slobozi sunt fiii.” [Evangh.,
p-100], subiectele evidentiate urmeaza dupa predicatele s-a pogorit,
au venit, au batut, au certat, au iesit, s-au tamaduit, zis-au, slobozi
sunt. Topicd inversa comportd si partile secundare de propozitie in
enunturile: ,,Ce s-au nascut intr-insa din Duhul Sfant este” [Evangh.,
p- 6]; ,,Adevar zic voud” [Evangh., p.95]; ,,Si toate oricate vefi cere...,
veti lua”[Evangh., p.122], in care complementul indirect din Duhul
Sfant si complementele directe adevar, toate oricdte anticipeaza
predicatele este, zic, veti cere. Formele atone ale pronumelor
personale pot sa preceada verbele la imperativ: ”lard tu cand te rogi,
intrd in camara ta, si, inchizdnd usa ta, te roaga tatilui tau...”
[Evangh., p. 28] / roaga-te.

Adverbul foarte in functie de circumstantial de mod urmeaza, de
reguld, dupa verbul predicat: ,,S-au mdniat foarte, si trimitdnd au ucis
pre toti pruncii” [Evangh., p. 10]; ,,Si auzind ucenicii, au cazut pre fata
sa si s-au spdimantat foarte” [Evangh., p. 97]; ,lard ucenicii Lui
auzind se mira foarte” [Evangh., p.111]. In enuntul: ,,S-au bucurat cu
bucurie mare foarte” [Evangh., p. 9], pe langa topica inversd a
componentelor imbindrii ,,mare foarte”, este folositd structura
tautologica: ,,S-au bucurat cu bucurie”.

Topica inversd este caracteristica si unitatilor sintactice in cadrul
unor antiteze, dezviluindu-le expresivitatea: ,,Nime nu poate la doi
domni sluji: ca au pre unul va uri, si pre altul va iubi: sau pre unul va
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cuprinde, si pe altul va urgisi. Nu puteti lui Dumnezeu sluji si lui
Mamona.” [Evangh., p. 31]; ,.Intrati prin poarta cea stramtd, ca largd
este poarta si latd calea, care duce in perire...” [Evangh., p. 35]. In cel
dintdi enunt, complementele directe pre unul, pre altul anticipeaza
predicatele va uri, va iubi, va cuprinde, va urgisi, iar complementele
indirecte Jui Dumnezeu si lui Mamona se afla in distributia stanga si
cea dreapta a infinitivului s/uji. In cel de-al doilea enunt, predicatul
nominal larga este este antepus subiectului poarta, iar numele
predicativ lata (este) precede subiectul calea.

Dintre modurile impersonale, gerunziul apare adesea la inceputul
enuntului, insotit, de reguld, de conectori de tipul: §i, iatd, atunci, deci,
drept aceea etc.: ,Si El sculandu-sa, au luat Pruncul si pre Muma
Lui...” [Evangh., p.11]; ,,Atunci apropiindu-se citre Dansul, Petru au
zis...” [Evangh., p.104]. Un asemenea gerunziu comporta, de regula,
valoare predicativa: ,,lar pogordndu-se El din munte, au mers dupa EI
noroade multe.” [Evangh., p.38]; ,,Si venind ucenicii Lui de ceea
parte, au uitat sa ia paine.” [Evangh., p.91].

In pozitia initiald a propozitiei sau a frazei pot fi utilizate, in
functie de predicat, alaturi de indicativ, si alte moduri personale, ca
imperativul sau conjunctivul cu sens iussiv, optativ, prohibitiv sau
hortativ, exprimand porunca, dorinta, interdictia sau indemnul de a
indeplini actiunea: ,,Bucurati-va si va veseliti, ca plata voastra multa
este in ceriuri...” [Evangh., p.20]; ,,Lasa acolo darul tau inaintea
altariului...” [Evangh., p.22]; ,,Nu va adunati voud comori pre
pamant...” [Evangh., p.30]; ,Deci cdutati mai intaiu Imparatia lui
Dumnezeu si dreptatea Lui.” [Evangh., p.33]; ,.Drept aceea sa nu va
grijiti, zicand ...” [Evangh., p.32]; ,,Drept aceea, asa sd va rugati
voi...” [Evangh., p.28].

in exemple de tipul: ,,Cautati la paserile ceriului: ci nici samand,
nici secerd, nici adund in jitnite, si Tatal vostru ceresc le hraneste pre
ele” [Evangh., p.32]; ,,Socotiti crinii cAmpului cum cresc: nici sd
ostenesc, nici torc” [Evangh., p.32]; ,,Nu dati sfintele céinilor, nici
aruncati margaritarele voastre Tnaintea porcilor, ca nu cumva si le
calce pre ele cu picioarele sale” [Evangh., p. 34], se evita dubla
negatie, ceea ce le deosebeste de scrierile redactate in romana actuala.

O altd particularitate a textului cercetat este dislocarea partilor
principale si secundare ale propozitiei.
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Astfel, in enuntul: ,,Si au mers dupa Dansul gloate multe...”
[Evangh., p.107], intre predicatul au mers si subiectul gloate este
inserat complementul indirect dupa Ddnsul. Verbele la infinitiv in
diferite functii sintactice sunt dislocate in raport cu verbele a fi, a
putea s.a. si cu alte elemente ale propozitiei: ,, ... a sede de dreapta
Mea, si de stinga Mea, nu este al Mieu a da, ci celor ce este gatit de la
tatal Mieu” [Evangh., p. 116].

in fraza: ,,Tot pomul carele nu face roade bune sa taie §i in foc sa
arunca” [Evangh., p. 36], intre grupul subiectului tot pomul si
predicatele sa taie, sa arunca din propozitiile principale este
intercalatd subordonata atributiva determinativa carele nu face roade
bune, iar circumstantialul in foc anticipeaza predicatul sa arunca.

in concluzie, vom sublinia ci in textul analizat se atestd frecvent
topica indirectd sau inversa: pe langd numeroase forme inversate de
viitor si de perfect compus indicativ, este pertinentd postpozitia
subiectului fata de verbul predicat, antepozitia atributului, a
complementelor direct, indirect, circumstantial fatd de cuvintele
determinate. Deseori are loc dislocarea partilor principale si secundare
de propozitie In cadrul enuntului, intre acestea fiind intercalate diferite
unitdti sintactice.
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MODALITATI DE SPORIRE A EXPRESIVITATII
iN LIMBAJUL PAMFLETAR

Ana FERAFONTOV

Limbajul publicistic se afla in dinamica, fiind in corespundere cu
tendintele societatii. Cercetatorul V. Visinescu afirmd ca mesajul
presei ,,se afld intr-o miscare permanentd de adaptare a principalelor
structuri la cerintele economice si sociopsihoculturale ale momentului
istoric respectiv”’ [4, p.V]. Pamfletul este in special legat de realitate,
fapt care 1i asigura caracterul actual si, prin urmare, trebuie examinat
doar in context. In articolul Les mutations du pamphlet dans la France
contemporaine, autorii subliniazd adaptabilitatea constantd a
pamfletului — trasaturd inepuizabild a acestei specii publicistice [2],
care se manifestd prin tendinta publicistilor de a selecta cele mai
potrivite forme lingvistice pentru a exercita o influenta maxima asupra
publicului. In studiul Oralitatea in textul publicistic actual romdnesc,
cu referire la limbajul pamfletului, lingvista V.Molea remarca
~expresivitatea implicitd a acestuia 1n virtutea functiei sociale
pertinente pe care o contine” [3]. Astfel, o trasiturd de bazd a
pamfletului este expresivitatea, care face ca mesajul sa fie dinamic,
nuantat, creand impresia unei comunicari ,,vii”.

Pentru a urmari manifestarea expresivitatii in pamflet, am ales
cinci texte reprezentative: Lelia Munteanu (Regina Angliei, la masd cu
Printul Haosului. Onoruri §i huiduieli, martie 2018) — L.M,;
Tudor Octavian (Cei care isi iubesc sardacia, 2012) - T.O.,
Constantin Tanase (Si cu asta ce-am facut?) — C.T.; Mircea Dinescu
(La schi cu taica Iohannis, martie 2018) — M.D., Doru Buscu (/n
paharul lui Juncker sta, tdacut, un nou lidér, martie 2018) — D.B.
Criteriile care au stat la baza selectérii textelor au fost actualitatea
acestora si varietatea mijloacelor de sporire a expresivitatii.

Printre mijloacele de augmentare a fortei expresive textuale se
numara utilizarea marcilor oralititii (arhaismelor, neologismelor,
fazeologismelor), a figurilor de stil (in special, a metaforei) etc.

Mai intdi de toate, trebuie sd mentionam ca, pe langa limbajul
standard, pamfletele contin numeroase marci stilistice, care le confera
0 expresivitate sporita:
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— cuvinte familiare: belea (nevoie, napasta), naiba (dracul), lihnit
(de foame), ifos (mandrie excesivd), june (si inv., tandr), spalatel (cu
aspect si tinutd ingrijitd), spdsit (smerit), gurist (solist vocal),
ochelarist (persoanda care poartd ochelari), a catadicsi (a gasi de
cuviinta);

— cuvinte §i expresii populare: boccie (cu trasdturi grosolane,
urate), obida (intristare adanca, durere sufleteasca), taica (tatd), musai
(neapdrat), al (acela), doftor (doctor), vraci (medic), opareala (iritatie
a pielii), geaba (degeaba), de-aia (de aceea), a zice in dodii (a vorbi
fard sir), a lasa de izbeliste (a lasa la voia Intdmplarii, fara
supraveghere), pantalonii in vine (lasati mai jos de talie);

— argouri: mecla (fatd), a cobzari (a avea contact sexual);

— regionalisme: bojdeucd (casa tiraneascd mica, saracacioasd), a
cobort cu harzobul din cer (a fi superior altora, privilegiat);

— jargoane: ciumatica (maladie cu transmitere sexuala);

— ocazionalisme: pesedist (membru al Partidului Social-
Democrat), adjunctivita (,,boala” de a fi adjunct).

Cuvintele  familiare, cuvintele populare, argourile si
regionalismele, aldturi de alte elemente ale oralitatii, stabilesc un
contact intre emitator si receptor, deoarece prin acestea pamfletarul se
plaseaza la acelasi nivel cu publicul si permite o ,,comunicare” mai
familiara. Totodatd, marcile stilistice mentionate, in special
ocazionalismele, contribuie la originalitatea textului, constituind un
element de noutate.

De asemenea, meritd mentionate incidentele metatextuale, care
indicd asupra prezentei emitdtorului in discurs: ,,au coborat cu
harzobul din cer, ce sa mai spunem?” (M.D.); ,,Sa profitam, zic.”
(D.B.); ,,asta spun, ca nu exista Intotdeauna solutii care amelioreaza”;
wvorba ceea” (T.O). Prin intermediul acestor constructii, emitatorul
stabileste si mentine legatura cu receptorul, se plaseaza la acelasi nivel
cu receptorul, devine mai convingator si personalizeaza discursul.

O trasaturd definitorie a pamfletului este violenta limbajului —
pamfletele abunda in lexeme cu tentd negativd care descriu situatii,
persoane, imprejurdri, realitati: calic, chinuit, desfrdu, infectie, jegos,
mizerie, necdjit, odios, pacoste, pauperitate, prost, sordid. Lexemele
cu sens negativ care se referd la persoane, denigrindu-le si
distrugandu-le imaginea au fost clasificate de cercetitoarea

102



R. Cesereanu in noud registre [1]. In textele cercetate am identificat
mai multe exemple care se incadreaza in aceasta clasificare, dupa cum
urmeaza:

1) registrul subuman: prost, paria, declasat, pacoste, asocial, calic,
boccie;

2) registrul igienizant: infectie cronicizata, pacient, ciumat;

3) registrul infractional: criminal de razboi, golan;

4) registrul bestiar: acvila cu oua de aur, purcel mistref;

5) registrul religios: bond;

6) registrul funebru: lohannis ar muri bogat;

7) registrul xenofob si rasist: skinhead.

In textele analizate nu am identificat lexeme care s-ar incadra in
registrul putridului si al excrementialului sau in registrul
sexual/libidinos, dar nu este exclus cd acestea ar putea fi ntdlnite in
alte texte ale acelorasi autori.

Deseori pamfletarii sunt acuzati de exces de agresivitate in
exprimare, lipsind in acest fel cititorul de dreptul la opinie. Desi
aceastd idee poate fi argumentatd prin necesitatea de ,.ecologizare
lingvistica a spatiului public”, consideram totusi ca existd mai multe
argumente pentru a sustine existenta limbajului pamfletar in forma sa
autenticd. Excluderea exemplelor citate supra ar diminua efectul
stilistic al pamfletului si ar reduce din semnificatii.
diferite niveluri de profunzime, care pune in evidentd atitudinea
autorului fatd de obiectul descris:

,Printul Haosului” (L.M.) — domind tot textul si il presupune pe
printul Arabiei Saudite, Mohammad bin Salman, care este prezentat ca
print ,,al haosului” din motivul lipsei sale de cunostinte si experienta
in domeniul conducerii, care Incearca sa faca pace si ordine in tara,
dar de fapt genereaza un haos in tard si in relatiile cu alte tari; ,,Arabia
Sauditd e o acvila cu oua de aur” (L.M.) — pune in evidenta valoarea
relatiilor dintre Marea Britanie si Arabia Sauditd: pentru Marea
Britanie parteneriatul cu Arabia Sauditd este foarte avantajos, motiv
pentru care este gata sa accepte unele ,neplaceri” legate de acest
parteneriat; ,.fraiele regatului” (L.M.) — metafora autorititii In
persoana prinfului Mohammad bin Salman, care a preluat controlul 1n
vederea schimbadrii parcursului tarii; ,,zoaiele generozitatii” (D.B.) —
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tine de acceptarea de catre Occident a servilismului exagerat al
romanilor si de tendinta lor de a intra in voie marilor puteri.
Pamfletarii valorifica diferite instrumente de maximizare a
expresivitatii, de multe ori pentru a exagera anumite lucruri, urmarind
sporirea impactului asupra publicului. In articolul Les mutations du
pamphlet dans la France contemporaine, autorii conchid ca pamfletul
exagereazd prezentul in scopul de a incerca in mod disperat sa
impiedice, ca maine acesta sa se adevereasca.
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KPYI'H AJIEKCAH/IPA COJKEHHIIBIHA
Braoumup HOCOB

Her B pycckoit nureparype XX BeKa Takoro mucaressi, BOKPYT
WMEHHU KOTOPOTO OBLIO OBI CTOJIEKO CITOPOB, BOCTOPTOB, HETO/IOBAHHUS,
0o0OKaHUST W HEHABUCTH. OTOT mmcarenb — Ajekcanap caeBuu
ComKeHUIIBIH, B TOJl CTOJIETHS KOTOPOTO 3TH CIIOPHl HAYajHCh C
HOBOH cuiol. IIpoTUBHUKM mUcCAaTeNs BBICTYNAIOT HNPOTHUB OTKPBITHS
eMy mamsTHHKa B MockBe, Hukomaii ['ybeHko — 3ameuaTenbHBIN
apTUCT U PEXUCCEP, HA 3aceJaHUd MOCKOBCKOW TOPOJCKOM JTyMbI
MpeasaraeT 3anpeTHTh TaKOro PoAa MPOEKT, TaK Kak OH He OTpakaeT
MHEHHUSI HApOJa.

VY Hero HeMayuo eJUHOMBIIUICHHUKOB, B MHTEPHETE, OCOOCHHO B
COLMANTBHBIX CETAX, MHOXKHTCS HHQPOpPMALUSl THNA «IIOA YbIO
JUKTOBKY nucain COJKEHUIBIH». BBIIUIM HEKOTOPBIE UCCIEAOBAHMS,
[TOCTPOEHHBIE HA CPBIBAHUHU «BCEX U BCIYECKUX MACOK».
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WHorna xaxercs, 4YTO BEpHYIMCh IIECTHIECIThIE — Hayalo
CEeMMIECATHIX TOJO0B, KOIAa B psi€ KHUI, BBIIYIIEHHBIX B
n3natenbctBe ArenrctBa nedatn «Hosoctu», AIIH ¢ raeBom
«pazobnavanu» yKe OMaJbHOTO TOTrJAa mucareis, kKoraa madocom
pa3obiaunTenbCTBa OB OXBaueHb! U «JIuTepatypHast razera», u psia
JOPYTUX TOIMYJISAPHBIX MEIUAPECYPCOB.

C ppyroil CTOPOHBI — KHUTHM NHcaTelsl HU3JAIOTCS OTPOMHBIMU
Trpakamu B Poccun 1 3a pyOexom, yupexaeHa npemus AJeKcaHapa
ComxenurnpiHa, cymectByeT ¢oHaq ComKeHHIbIHA, KOTOPBIH
Bo3riaBnseT ero BaoBa. O CoiKeHMIIbIHE MUIIYT KHHUTH, CHUMAIOT
(GUIBMBL: HE3aJ0Jr0 10 €ro BO3BpAalICHUs HAa POJMHY y HEro B
Bepmonte (CILIA) no6sBar Onpaap PsszanoB, Ha YouTube moxHO
HAlTH MOKyMEHTalbHBbIE (DUIBMBI O MHcCaTee, B HEKOTOPHIX M3 HHUX
OH CaM PacCKa3bIBacT «O BPEMEHHU U O ceOe». Bobimoii ycrnex BbIman
Ha skparm3anuo [ nebom [landunoBeiM pomana «B kpyre mepBom»,
cobuparorcsa cHATh pmaebM mo «OxgHoMy mHIO MBana [leHmcoBugay.
[IpousBenenuss mucarenst BKIIOYEHBI B MIKOJIBHYIO IMPOTPaMMy, BO
BpeMs HeaaBHero Busuta B Poccuto ¢ BaoBoil mucarens Hatanbeit
ComkeHULBIHOM BeTpeTuics npe3uaeHT Opanuuu.

Buorpaduio mucarens MOXHO HAlTH B JIOOOM CIpaBOYHUKE, B
BUKHIICIUH, INKOJIbHOM yueOHmKe. Pomwics 11 nmexabps 1918 B
KucnoBoncke, orery moru®é OT HECUYACTHOrO CiIydas Ha OXOTE, MAaTh
nepeexajia ¢ MajoJIeTHUM ChIHOM B PoctoB-Ha-Jlony. JKusHp Oblia
TPyAHOH, OemHOW H ... CKy4HOH. Ho OHa TONBKO mMOACTErHYy’a
MOJIOJOTO YeJIOBEKa K TOMY, 4TOOBI peann3oBaTh ceds, OKa3aTh, Ha
410 criocoded. OH noctynaeT Ha PU3NKO-MaTeMaTHUECKUil haKynbTeT
PocTtoBckoro yHmBepcureTa, a CHOycTs TpU ToAa — Ha 3a04YHOE
otaeneHne MOCKOBCKOTO WHCTHTYTa (uinocoduu, IUTEpaTypsl,
nucropun — MUDJIN. B Hem npobyauics naTEepec K ucropun Poccun,
OH y’K€ BBIHAILIIMBAET IUIAHbI O MHCATENbCTRE.

B roap! BoiiHbBI ObUT IPU3BaH B apMUIO, IPOILET YCKOPEHHBIH KypC
apTwUIepucTa W, NOJIY4YMB 3BaHME JIeMTEHaHTa, MONAI B
nedctBytonryro apmuio. Ilpomen nyts no Bocrounoit [Ipyccuw,
JOCITY)KUBIIACH JI0O KallUTaHa, ObUI HarpaKaeH JIByMs OOEBBIMHU
opaeHamu. Yuyeba B MU®DJIM He mpomma gapoM: HaKOIUICHHBIE
BIIEYATJICHUs] OT YBHICHHOIO, YCIBIIIAHHOTO, HPOYUTAHHOTO
MPOCHIIMCh HapyXy. HekoTopeie wuccrmemoBaTenn e€ro TBOPYECTBA
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3aJIal0TCSl BOIIPOCOM — KaK OH, YENOBEK yXK€ JOCTATOYHO OIBITHBIMH,
3HABIIMH 3aKOHBI BOEHHOTO BPEMEHH, MOT JOMYCTHTH TaKylo
OIUIOIIHOCTh, KaK OTKPOBEHHAS MEpPENHCKa C APYroM, BOCBABIINM Ha
apyroM QpoHTe, mosHas nadoCcHBIX pa3o0yIaueHUi CYIIECTBYIOIIETO
pexuma. Moi oTel, MpoweaIIni BCIO BOMHY OT Hayaja A0 KOHLA,
pacckaszplBaI O TeX KOH(QUTYpalmusx, KOTOpPbIE BHEIPSUTUCH B
apmetickoii cpenme. Ilpurnmaman, k mnpumepy, IlerpoBa oduiep
CMEPIlla u roBopui: «Bsl apyxwute ¢ IBaHOBBIM, Balll Tpak1aHCKUN
¥ BOEHHBIN JOJT cOOOIIaTh HaM BCE, O YeM OH TOBOPHT; MPHUTIIAIIAIOT
VBaHoBa W [enaloT eMy Takoe e MpeJIOKCHHE B OTHOLICHHUH
CunmopoBa, a CumopoBy mpeiaraioT ciueauTs 3a [leTpoBbiM.
3aMKHYTHIH Kpyr. Pasymeercs, MONaBisIONIee YWCIO OOWIIOB W
KOMaHJMPOB Besu ce0sl JOCTOMHO, HE OMyCKAasCh IO CTYKauecTBa, HO
BCTpevanuch U Apyrue. 3Han iu o0 stom ComkenunpiH? HaBepnoe,
3Ha). Tak 4TO K€ 3aCTaBUJIO €ro MOMTH Ha TAKOW PUCKOBAaHHBIN miar?
IIpocto HakOMUIOCH.

B «bubnuorpadguueckom croBape» UYUTAEM:  «...COLMAIBHO-
monuTHdeckass MbIcib  COJDKEHWIBIHA HAaMHOTO OOTOHSIET  €ro
TUTEPATypPHYIO pabOTy, CTAHOBSCH BCe OoJiee OCTPON M KPUTHUIHON
[1]. 3a cBOM «ITOTUTHYECKHE HETOJ0BaHUSI OH OBLT apecTOBaH, CyAUM
1 IPUTOBOPEH K BOCBMH TofiaM Jlarepeidl. BoT OHU NaHTOBCKHE KPYyTH
ComkeHuIIbIHA: apecT, Jarepb, «MapduHCcKas maparikay, CChIIKA,
00J1€3Hb. DTH KPYTH HE CIIOMUIN B HEM XKEJIaHUS ¥ BOJIM ITUCATh.

[Mocne cmeptu CranvHa MHOTHE CTajll BO3BPAIIATHCS K OOBIYHON
MHUPHON JXU3HU. DTO T€, KTO BBDKIJI B HEYEIOBEUECKUX YCIOBHSIX
Konpimel, 1econoBanos, narepeit u mnoceneHuil. [lucatens (a oH yxe
nucarens) B 1955 romy HaumHaeT paboTy Haj pomanoM «B kpyre
IIEPBOM», MMUIIET CTHXY, aBTOOHOTpadUIeCcKyro IIOdMy,
YUHUTENBCTBYET B CEIBCKOM MIKOJIE, TOTOM B Psi3aHu.

Pacckas «Onun nens MBana JlenucoBuday, Mo CBHIECTEILCTBY TEX,
KTO €ro 3HaJl, OH Oy/TO BBIIOXHYI U3 ceOsl.

«OmHaXIBI OH T1O3Bal MEHA K cebe W C JIHKOBaHHUEM,
HEOXXUIAHHBIM JUISS MEHS, Jal MHE pPYKOIUCh, — BCIIOMHHAI
C.Jlunkun 06 oxHoit u3 Bcrpeu ¢ B.I'poccManomM, — 310 ObLT pacckas,
Harie4aTaHHBIN C OJIHUM WHTEpPBaJOM Ha MManupocHoi Oymare. MimeHun
aBTOpa He OBLIO, paccKa3 OBLT O3ariaBlIeH KAaTOPKHBIM MMEHEM 3eKa.
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S cenm 4nTaTh — M HE MOT U HA MHUT OTOPBAaThCS OT 3THUX IJIAMEHHBIX
MOMSATBIX CTpaHH4eK. YnTan ¢ BOCTOProm u 00JIbIo.

I'poccman To M feno moaxoaua KO MHE, 3ariisfblBal B Ijasa,
Boctopraics. To Obur «Oaun aenp MBana [lenucosuua». I'poccman
ropopwi: «Tbl INOHMMaemb, BAPYT TaM, B 3arpoOHOM MHpe, B
KAaTOPXKHOM THOMINE pOXkAaeTcs mucarens. M He mpocTo mucarens, a
3penblif, orpoMHbIN Tanant. KTo y Hac paBeH emy?» [2].

Co/mKeHULBIH CTall IEPBBIM, KTO PaspyLIMyl CTEHY MOJ4YaHHUA 00
OJHOM M3 CaMbIX TParduHbIX IEPUOJOB OTEUECTBEHHOM nctopuu. OH
CTaHOBWJICSI 3HAMEHUTHIM, €ro npuHuMaroT B Coro3 mucareiei, oH
ylocTowsics BCTpeun ¢ XpYHOIEBHIM W Jaxke ObLI BBIIBUHYT Ha
Jlennnckyo npemuto. OH paccunThiBaeT omyosnukoBate B «HoBom
Mupe» pomaH «B kpyre mepBom» M moBecTh «PakoBBI KOpIyc»,
npojoibkanack BojHa peabunurtanuii. COIDKCHUIBIH MOTyYal COTHH
IIACEM OT TeX, KTO MPOILEN Yepe3 CBOU KPYTH PENPECCHBHOTO ana u
Havan paboTy Haja HOBOM KHHroW — «Apxwmmenar ['YJIAI», 1918-
1956, ombIT Xymo)kecTBEHHOro wuccienoBanus. Ilucarens coznan
COBEPILUCHHO HOBBIA JKaHP: CIUIAB ITyONMLIUCTUKH, MEMYapUCTHKH,
nHeBHUKA. Ecmum «Opun pens lBana JleHHcoBHYA» OKPECTHIH
«MOHYMEHTAJIbHBIM pacckazom», To «Apxunenar ['YJIAI» — a3to
MOHYMEHTAaJIbHAs [TaHOpaMa.

Kakumu wncTOYHMKaMM TOdB30Balics mucarens? Eme B ronasl
COBETCKOH BJIaCTH €ro YIpeKald B TOM, YTO OH CJIETO JOBEPsUl TeM
MHOTOUYHCJIEHHBIM IHChMaM, KOTOPBIMHM 3acChIlajii €ro Y3HUKHU
coBecTd. OHHM CHEIIWIM paccKa3aTb O CBOMX <(IHSAX», NPHUBOAMIHN
MHOTOYMCIIeHHBIE (akThl, Ludpbl. EcTh B «Apxunenare» CCbUIKH Ha
JOKYMEHTBI, Pa3sHOro poja TMOCTAaHOBJIEHHS, PE30JIIOLNH, MPUKA3BI.
Ecte ynoMuHaHusi 00 W3BECTHBIX IIIO/IAX, HE MEHEE HHTEPECHBIX
BcTpeuax. Bee aTo nomonHsno, pacimpsio kaptury ['YJIAI'a, u ecin
YbU-TO HCTOYHUKM TIOKAa3aJUCh BBEIIMBOMY YHTATENI0O HE
3aCIMYKUBAIOUIMMH  JIOBEpHUA, OHH HE MOIJIIM CHHU3UTh TOTO
omenomisiomiero  3¢gexra, KOTOpbIM BbI3Baja KHHUra. 3HAIM JIK
coBpeMeHHHKH 00 3ToM? HeT. A eciu KTO-TO 3HaJI, TO MOIYal — Bellb
oT «Mapiia 3HTY3HacTOB» JIO TOXOPOHHOTO Mapllia MyTh YacTo ObIBa
KOpOTOK. COJDKEHUIIBIH 3aTParuBaeT M BOIPOCH! OOJIBILION MOJUTHKHY,
NPUBOJUT IPHUMEPBl  MaccoBOTO  IPOM3BOJIA, IPEAATENbCTBA,
HapylIeHHs HOPM MEXYEIOBEYECKOT0 W  MEXKTOCYAapCTBEHHOTO
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obwmeHus. ITo ycnoBusM onpeneaeHHOro JoroBopa MeKay CTpaHaMu-
nobenutensHuaMd Bce Tpaxkmane CCCP, oxazaBmmecs B 30HE
AQHTTUHCKON, aMEePUKAaHCKOW, (PaHIly3CKOM aIMHUHUACTPAIINH, JOJKHEI
ObUIM OBITH BBIIAHBI COBETCKOU cTOpoHE. COI03HUKH, C OrOpYCHUEM
npu3HaBal CoOJDKEHHUIBIH, BBIIOJHSIM JOTOBOPHBIE 00s3aTEIbCTBA
MOJTHOCTBIO. B pesynbraTe, HECSATKH THICSY JIHOAEH IOMOJIHIIN
OeccnaBHbIl apxwuienar. Pazymeercs, ObUTM cpely HHUX BIACOBIHI,
Ne3epTUPHI, NEPeOSKUNKH, PAa3HOTO POAA YrOJOBHBIE JIIEMEHTHI,
CKpbIBaBIIMECS OT mpaBocyaus. Ho Obuin M BOEGHHOIUIEHHBIE, U
HacWIbHO BbIBE3eHHBIE B ['epMaHuIo 10HOIIM U NeBymkd. HekoTopsie
W3 HHUX JOTaJbIBaJINCh, YTO MX JKJIeT Ha PojauHe, mnoauepkuBal
ComKEeHUIIbIH, OHM  MNBITAINCh AK€  IOKOHYHUTh  JKU3Hb
camoyOwmiictBoM.  [lucarenp  coOpalm  OrpoMHBIE  MaTepuad,
CHUCTEMAaTHU3HUPOBAJI €0, PacCTaBHJI aKIIEHTHl. DTO UCCIEAOBaHUE YEM-
TO HamoOMHMHAeT oOnuuurTensHble craThu Tosctoro, Koponenko,
I'opsrxoro. Ho To ObTH cTaThu, a «ApXuIienar» — SBICHHE COBCEM
JPYTOTo ’KaHpa, Ha3BaHUE KOTOPOTO ellle He MPUIYMaIH.

Anekcanap COJDKEHHLBIH — 3TO HE MPOCTO MHUCATENb, 3TO HCTOPHUK.
OH naBHO 3aJyMall HaNKMCaTh KHATY, KOTOpas BoOpaia Obl B cebs Bce
MEPUTIETUN PYCCKOTO OOIIECTBEHHOTO CO3HAHUS, MHOTOLBETHOCTh U
0ecrouiafHoOCTh  MOJUTUYECKOW OOphOBI, TMOWCKM H  TYIHKH
colyanbHOro mnepeycrpoiictsa. HasBanue stoil kHuru — «KpachHoe
KOJIECO», U COCTOMT OHA M3 YeThIpex poMaHoB. Ha poaune nucarens ¢
HUMH MOTJIM MTO3HAKOMUTHCS TOJNBKO B Hadase 90-X TO[0B MpPOIIIOro
Beka. Kak mpusHaBanu KpuTukd, COJDKEHUIBIH CO3Jall HOBBIM BHI
poMaHa — «monudoHUecKuii poman». B pomane «KpacHoe konecoy.
[loBecTBOBaHMe B OTMepeHHBIX cpokax. ¥Y3en II.  Oxtabps
LIECTHAIIATOT O €CTh ~ BCTaBKM  CTEHOIpaMM  3aceJaHus
l'ocymapcTBeHHOM ~ OyMBI,  ONHMCAaHHME  BOGHHBIX  OIEPALH,
CKPYITyJIE3HBI aHaJU3 BCEX CTOPOH >KM3HH OTPOMHOM Jep)KaBbl,
CTOfABIIEH Ha Kparo mpomactu. [IucaTemo XOTenoch TOHECTH 3TOT
TParuyecKUi OMNBIT O COBPEMEHHUKOB, 10 PYKOBOJHUTENIEH CTPAaHBI —
HBIHEIIHUX U OyAyIIuX.

«He momKHBI MBI PYKOBOJUTBCS COOOPAKEHUSIMU TTOJIMTHYECKOTO
TUTaHTU3Ma, HE JOJDKHBI 3aMBILIUIATE O CyAb0ax APYrux MOTyLIApHH,
OT 3TOr0 HaJ0 OTKAa3aThCsl HABEK, 3TO HABEPHSKA BCE JIONHET, IPyTue
MOJTyIIapyusi U TETUIble OKEaHBl OyayT pa3BUBAThCS BCE paBHO 0e€3

108



Hac...PykoBomuTes  Hamield  CTpaHOH  JTOJDKHBI — COOOpasKeHHS
BHYTPEHHETO, HPABCTBEHHOTO, 3I0POBOTO  Pa3BUTHS  HApoOAa,
0CBOOOKACHUS JKEHIIMHBI OT KaTOPTH 3apabOTKOB, OCOOEHHO OT JoMa
U JIOTAThl, UCHPABICHUS ILIKOJBI, AETCKOTO BOCHHUTAHMS, CIIACCHUS
MTOYBKI, BOJ, BCEH pyccKor mpupoash» [3].

CoIDKEeHUIIBIH TIOCIIe BO3BpAIeHWS HA POJWHY TOIBITAJICS JaTh
KOHKpETHBIE peKoMeHaanuu B Tpakrate «Kak oOyctpouts Poccuroy.
[pucnymanuce mu K HUM? — TPYOHO cKka3aTh. CTpemIleHue mucaTens
MPUHATH AaKTUBHOE yYacTHE B OOIIECTBEHHO-TIOJUTHYECKOW >KU3HU
CTpaHbl OKa3aJloCh HE CIHMIIKOM IUIOJOTBOPHBIM. MHOro BpeMeHU
oTHUMajda paboTa HaJ HOBBIMH TIPOCKTAMH, HANpUMEp, KHHTa
«/IBectu ner BMecTe» 0 eBpesix B Poccun. B xypHanax mewartarorcs
€ro HOBbIE ITPOU3BEICHUS.

Jlumepamypa:

1. Pycckue nucamenu. XX eex. bubnuoepaguueckuii cnosapeo.

Mocksa, 1998, c. 380.

2. JIMIIKWH, Cemen. JKusub u cyovba Bacumusa [poccmana.

Mocksa, 1990, c. 70-71.

3. Hur. no craree A. [NTAJTAMAPUYKA. Yutate Anexcangpa

Comxennnpina. B: Harm coBpemennuk, 1990,

4. Nel2,c. 120.
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AJABEKTUBHBIE OKKA3MOHAJIN3MbI B POMAHE
E. 3AMSITUHA «MbD»
(c1oBOOOpa3oBaTeIbHAS XapPAKTEPHUCTHKA)

Hamanus BOJIBIYEBCKAA

Texct pomana «Mpl», KoTopoMy ckopo 100-metue, HachlleH
MMEHaMH TpUIaraTeIbHBIMU, MHOTHE U3 KOTOPBIX OCTaHABIWBAIOT U
3a/Ilep)KUBAlOT Ha ce0e BHUMAHHWE YWTAIOIIETO, IPHUBIEKAs CBOSH
HEOOBIYHOCTBIO M HOBH3HOW. DTOT 3P (EKT XapakTepeH AJsi CIOB U
JOpYTUX 4YacTed peyH, MOCKOIbKY aBTOp ObII HalelleH MMEHHO Ha
ocoboe BOCIpHATHE YWUTAaTeNeM CcoaepkaHusi mpomsBeneHus. Kax
nymaetcs, E.M 3aMaTHH CTpeMUIICS BBI3BaTh y UMUTATENS OIIYIICHHE
TPEBOTM M OMNACHOCTH, JYHIEBHOTO JHCKOMQOpTa, IS Yero
3¢ (EeKTUBHO HCIONIB30BAT OKKAa3MOHAIBHBIC CIIOBA, WM ABTOPCKHE
HOBOOOpa30BaHMsI, Kak OBl «CIBHTAIOIINE» PEATbHOCTH CAMUM CBOUM
BO3HUKHOBCHHEM CJIOBHO HHOTKyJa M BpOAE OBl «3aKOHHBIM»
CYIIECTBOBAaHHUEM PSAOM C OOBIYHBIMH W TPUBBIYHBIMH CJIOBaMH,
KOTJIa 8C€ MAK, HO 4MO-mo He MAK...

[Ipu n3yueHNH OKKa3WOHAIBHBIX CJIOB CIOXKHOM 3a/jaduei siBiseTcs
camo 1o cebe YCTaHOBIIEHHE CTaTyca aBTOPCKOrO HOBOOOpa3oBaHUS:
9TO 03HAYAET, YTO JICKCHUECKasl eINHUIAa paHee He yImoTpeodsiiach u
HE OTMEYEHa CJIOBapsIMH, T.€. OHA BIEPBHIE HCIIOJIb30BaHA UMEHHO B
JaHHOM  Tekcre. PemmTh  3amady  TOAOOHOW  CIOXHOCTH
CaMOCTOSITETIHhHO a0COJIOTHO HEBO3MOXKHO, HO 3/IeCh Ha TIOMOIIb
WCCIIEIOBATENIO MPUXOJAT CIOBAPU Pa3HBIX BEKOB U 3aMedaTelbHBIN
HauuonanbHblii kopnyc pycckoro sizbika (nanee — HKPSI), o0nem
kotoporo 115 645 noxymenros, 23 803 881 npemnoxxenwuii, 283 431
966 cnoB. lMmenno oOpamenne k HKPS mno3Bonser u3bexarts
HEIMPaBOMEPHOTO OTHECEHHUS JIEKCUYECKOM CITUHUIIBI K
OKKa3MOHAJIM3MaM JIMIIb HA TOM OCHOBAaHWH, YTO OHA HETMPUBBIUHA
JUTSL BOCIIPHATHS, PaHee HE BCTPEYallach MCCIIEJOBATENIO, MTOCKOIBKY
«OpeoJl HOBHM3HBI OMHPAETCA MPEHMYIISCTBEHHO Ha MPH3HAK
W3BECTHOCTH/HEM3BECTHOCTH HOCUTENIO SI3bIKA KaKOH-THOO SI3BIKOBOM
eVHUIBI, HAa CTENeHb €€ YIMOTPEOWTENhbHOCTH, Ha BXOXKJCHHE B
AKTUBHBIW WJIK TTACCUBHBIN 3ariac si3bikay» [3, ¢.7].
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HKPS c BbICOKOW CTENEeHbIO TOYHOCTH YKa3bIBaeT Ha MEPBYIO
My OJIMKAINIo, B KOTOPOU HCIIOJIb30BaHA JIEKCUYECKas eIWHHIA JIN00
Jaxke onpenenéHnas eé ciopodopma.

Tak, B pomane «Msb» Ha c. 68 uyurtaem: Kax MOJIHUHHBINA,
BBICOKOBOJIBTHBIN Dpa3psa: MEHS MPOH3WIO, CKPYTWIO B y3el. B
9TOM KOHTEKCTE IepBOE MpHIIaraTeIbHOe OBLIO BOCIPHHITO Kak
HEOOBIYHOE, a BTOpPOE — Kak caMoe NpHUBBIYHOE ciI0BO. [IpoBepka mo
COBpEMEHHBIM CIIOBapsiM IIOKaszaja, dYTO OHH 00a OTMEYEeHBI
cjoBapsMH Y11akoBa, bonpiiuM u MallbiM akaJeMHUYeCKUMHU U JIp.
cnoBapsimu. B CiioBape nepKoOBHO-CJIABAHCKOT0 M PyCCKOIo0 sI3bIKA
1847 roma umMeetcs npuiiarateabHOE MOJHHUHHBIA ¢ omeTol Llepk.
(r. 2):

MOJIHIHHBIH, an, 0¢,—1%, a, 0, np. Lepr, punazexamii n04-

gitt. Moiidyms npaso.yyunsa emproasr oaniws. [pex. Codon. V. 21,

[IpunararenbHOro BBICOKOBOJIBTHBI B cioBape 1847 1. He
HaXOJMM, XOTS IpUJIaraTelbHbIe TT000HOT0 CI0BOOOPA30BATEIHHOTO
THIIA TaM IPHCYTCTBYIOT, HANPUMED:

BI:ICOKOBOPTHI:IH, as, oe, np, [hbiomii seicokie Goprsr. Be-
caxoGopmuoe cyoo,
U, cyns o BceMy, ye CyliecTBOBaja i MOTHBHpYIOIIas 6a3a:

BOJABTORD CTOJBB, Pus. Tamamrueckan Gazaper,

Ecnu Obl B HameM paclopsDKEHHH UMENUCH TOJBKO M3JI0XKEHHBIE
BBIIIE CBEJACHUS, OBbUIO OBl CHENAHO MPEINOJIOXKEHHE, YTO
MpuUjIaraTelbHOEC BHICOKOBOJBTHBINH ¢ OONBLION 107 BEpOSTHOCTH
MOJKET OBITh OTHECEHO K aBTOPCKMM HOBOOOpa3oBanusM E. 3amsiTuHa,
a IpWJIaraTeJIbHOE MOJIHHMHBIN CYIIECTBOBAJIO U 10 poMaHa «MbI», B
POMaHe MOSBUIIOCHh KaK BOCIIPOU3BEAEHHAS JIEKCEMA.

[Tocne mpoBepku 06oux nmpuiaratensHbix 1o HKPS BeIsiBHIIOCH
clietyroliee: puiaraTeJIbHOe BhICOKOBOIbTHBIN 3a()UKCHPOBAHO B
264 noxymenTax, nepsas ¢pukcauus — E.U. 3amsatun. Mol (1920).
[IpunararensHoE %€ MOJHUMHBIA OTMEYaeTCst Tullb B 20
JIOKYMEHTaX, MepBbIi n3 KOTopbIX oTHOcUTCS K 1809 roxay. Takum
00pa30M, Hallle U3Ha4aIbHOE MPEANOI0KEHHE TOATBEPIHIOCH,
OJTHaKO TeIepb OHO UMEET criTy (akra.
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W Bcé xe ompenensiTh W YCTaHABIMBATh «HABCETAA» aBTOPCTBO
OKKa3MOHAJIFHOTO 00pa30BaHUs — JIEJ0 HeOJarofapHoe, MOCKOIBKY
«HEKOTOpBIE OKKa3MOHAIM3MBI POKAAIOTCA B S3bIKE JBAXIBI U JaXKe
TpuxAs [3, c¢.25]. B kadecTBe mpuUMepa MOXKHO IPHUBECTH
MIpUIIaraTeabHOE 030HHBII, He 3adyUKCUpOBaHHOE ciioBapsiMu XIX B.,
a B XX B. OTMEUEHHOE TOJIbKO B ciioBape HoBbie clioBa M 3HAYECHMUS:
CrnoBapp-CclIpaBOYHUK 10 MaTepuaiaM Npecchl M JuTepaTypsl 70-x
rogoB. HKPS  cBumetenmscTByer 00  yHmoTpeOleHHH  3TOTO
mpriaratenbHoro B 19 mokymeHTtax, BIEpBBIE — B poMmaHe «MbD»:
...1 OT Hee 3[IeCh — JIETKW, MOJIHUMHBIN, 030HHBIH 3amax. A paiee
mpuiarateiabHOEe 030HHbIN BcTpeuaercs u 'y B.HabokoBa B «/lape», u
y W.A. EdpemoBa B «Tymannoctu Amnmpomens»... Ho, xkak
MpeacTaBisieTcs, TONBKO Oyayun 3adMKCHPOBAaHHOW B CJOBape WIH
clIOBapsiX, TNOAOOHAas JIeKCHYecKas eAMHHUIA TMOJy4aeT CTaTyc
HEOJIOTU3Ma, TO €CTh IOJHOMPABHOTO CJIOBA. B NpOTHBHOM cirydae
OKKa3MOHAIIM3M OCTAETCS MPUHAIEKHOCTHIO TOTO TEKCTa, B KOTOPOM
ynoTpeOaEH, 1 0OBIYHO HE IMOJICKHUT BOCIPOU3BEICHHIO BHE CBOETO
KoHTeKcTa. ClemoBaTeNbHO, KaXKIBIH pa3 3Ta eIUHHUIA MOXKET OBITh
MpU3HaHa HOBOOOpa30BaHMEM BCE HOBBIX U HOBBIX aBTOPOB.

[TokaxkxeM 3TO Ha MpUMepe NMpUIaraTeIbHOTO CBePKY4Mii, KOTOpoe
He ortMmeueHo cnoBapsaMu XIX u XX BB. IlepBas 1mo BpeMmeHH
¢ukcaus — y A.benoro B «KyOke wmereneit» (1907), zartem y
E.3amsatuna B «CeBepe» (1918) u «Mpi»: Pasropesmasics, Buxpeas,
CBepKyYasi — 51 HUKOTJa ellc He BHUJEJ ee Takoil — OHa O0HsuIa
MeHs co0oro, Besi; ¥ Al'. Manbimkuaa B «J[FOAsIX M3 3aXOIYCThSI»
(1938), 3arem y EBrenust EBTymenko B «Sromasix mectax» (1982): V
Hee OBUIM 4YepHBIE, ...HCOOBIKHOBEHHO CBEPKy4YMe, KOrja OHa
CMOTpea IpUCTaIbHO, T1a3a; HakoHell, y Junbl Pyounoii «Bo BpaTax
tBoux» (1992): OnuH K3 MOAPOCTKOB, YyTh CTaplle MOETO ChHIHA,
MPOXO/si, TMPBICKHYJ B MEHS W3 Oa/UIOHYMKA KaKOW-TO CBepKYy4Yel
IpsiHbIO, BIpodeM, Oe3o0uaHoM...To, 4YTO y Kakaoro amTopa
¢ukcupyercs ML O  OJHOMY  TIpUMEpPY  YIIOTpeOJIeHUs
MPUJIATaTeIhbHOTO CBEPKYYHil, CKOpee BCEro, JOMOJHUTEIHHO
CBHUJIETEILCTBYET 00 €r0 OKKa3HOHAILHOM XapaKTepe.

OO0parasch K XapakTepUCTUKE OKKa3HOHAIBHBIX MIPUIIaraTellbHbIX,
OTMETUM HE TOJHKO OOJBIIOE WX KOJMYECTBO B TEKCTE€ pOMaHa, HO U
paszHooOpa3ue ¢ TOYKH 3pEHHs CIOBOOOPA30BAHHUS: 3TO U CJIOBA C
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OJIHOM MOTHBHPYIOIIIEH OCHOBOM, U CIIOXKHBIE CIIOBA, KOTOPHIE B CBOIO
ouepenb Pa3InYaroTCsS CIUTHBIM WU JAe(DUCHBIM HAIlMCAaHWEM. 311eCh
paccMOTpUM TOJBKO OKKA3UOHAIM3MBI C OJHOW MOTHUBHUPYIOIICH
OCHOBOI, TIPH UX CIIOBOOOPa30BATEIbHON XapaKTEPUCTUKE BO3bMEM
Kak 00paseln CHCTEMHOE OIMCAaHHUEe CJIO0BOOOPA30BaHMS M MOPHEMUKH
B Pycckoil rpamMmaTike, OJHOBPEMEHHO YUMTHIBAas HAJIUYKUE K Hadaly
XX B. MOTHBUpYIOIICH 0a3bl i1 KaXJIOT0 OKKa3WOHAIBHOTO
[PUIIAraTeabHOro.

YcranosieHo, uto 13 aBTopckux HOBooOpaszoBanmii E.3amsaTmHa
pacmpenenunuch  Ha  cyddukcanbHble, NOpeUKcaJIbHbIE |
cypdurcanbHo-nipedukcansubie. Bee 7 cydhdukcanbHbIX OKKa3nOHA-
JU3MOB TIPUHAIEKAT CYMIECTBYIONIUM B CHCTEME CIIOBOOOpa3o-
BAaTEIbHBIM THUIAM: BaJbKUPHUHHBINA, O030HHBIA, NUPKYJIbLHBII,
BBIYUCJIUMBIi, J10siHOMH, ppayHrodepos n Tarimoposckuii. 13 1yx
MpeQUKCATEHBIX TOJIHKO OKKAa3MOHAIM3M 3al0BEPXHOCTHBI MOXET
OBITh OTHECEH K THIIOBBIM OOpa3OBaHWSAM, a Ui CO3JaHUs
MpUIAraTeIbHOr0 HeMpeABbIYUCINMBIA HEOCTABAIO OJHOTO 3BEHA
CIIOBOOOpPA30BaTENbHON IETIOYKH — *HpeABBIYMCIAUMBIH  TIpH
HaJU4YUM TIJarojJioB MNpeJBbIYUCIWTL U BbIYHCAUTH. U3 4
OTHECEHHBIX HaMH K npedukcanbHO-Cy(UKCAILHBIM 00pa30BaHUsIM
TOJBKO TMPHJIaraTeIbHOS OeCNPY:KMHHBIA MTOJHOCTHIO YKIIABIBACTCS
B paMKd cI0oBOOOpa30-BaTENBHOTO THMA, a HCHOAJOOHBII,
HEIBKJIMIHBIA W TPOCOJIHEY-HBI JIOJDKHBI OBITH  MPU3HAHBI
BHETHUIIOBBIMH, TIOCKOJIBKY HE CYIIECTBYET (POPMAHTOB, OOBEIUHSIO-
IIMX B CBOEM COCTaBE TaKHe MPUCTABKU U Cy(D(PHKCHI, B TO K& BpeMs
HET OCHOBAaHWHU IJIi OTHECEHHWs 3TUX 00pa3oBaHHMU K TpeduKCaTh-
HOMY croco0y.

B 3akmroueHume OTMETHMM, 4YTO OKKa3uoHaiau3Mbl E.3amsaTnHa B
MTO/IABIISIONIEM OOJIBITUHCTBE CBOEM HE CTANIM CIOBAMH — €UHHUIIAMU
SI3bIKA, @ TaK U OCTAJUCh BBIMOJHATH CBOIO MPETHA3HAUYCHHYIO MM
ABTOPOM POJIb B €r0 POMaHe-aHTHYTOIHH.

Jumepamypa:

1. BAMJSTHH, Esrennii. Msr (1920). B: 3nams, 1988, Ne 5, 6.
2. Pyccras epammamura. T. 1. Mocksa: Hayka, 1980.
3. TIOIIOBA, T.B. Pycckas neonocus u neoepagus: Yuebroe snekmponuoe

mexcmogoe uzoanue. ExatepunoOypr, 2005. 96 c.

4. Hayuonanvhwvitl Kopnyc pycckoeo szvika. — http://www.ruscorpora.ru/sea
rch-main.html
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JETCKAS JIOTUKA: KAK K HEM OTHOCHUTBHCH?
Haoeorcoa JJOHLY

B TedeHne MHOTHX JIET MBI 3alMCHIBAIIM «IIEPIbD» CchiHAa Tapaca
(T), mouepn Amunst (A) u Bayka Pema (P) — ot nByx mo BocbMu. Mx
BBICKa3bIBaHHSA, KaK MPaBUIIO, JIOTUYHBI, HO OTJIMYAIOTCS OT B3POCBIX.
Ha mepBbiii B3rJsi, OHM YIIEpOHBI, TaKk Kak OCHOBBIBAIOTCS Ha
morudecknx ommoOkax [1]. DTo MOXeT ObITh, BO-TIEPBBIX, MPOIYCK
WM UCKaXEHHE 3BEHBEB JIornueckoro psaa. Korna s meio, QpykTs B
KHUBOTHKE JyMAIOT, 4TO JOXAb UeT (A). K BepHBIM OCBUIKaM O TOM,
4TO (HPYKTOBBIC JEPEBbs IIOOAT OXIb M YTO JOXKAb — 3TO BOJA,
pebeHoKk O00aBIseT OTOXKACCTBICHHE JACPEBbEB U IUIOAOB H
HETPaBOMEPHOE OJIMIIETBOPEHNE. BO-BTOpBIX, MOTYT Hapymarbcs
3aKOHBI TOXIECTBA, MPOTHBOPEUHS, WCKIIOYCHHOTO TPEThETO WU
JOCTAaTOYHOTrO OCHOBaHUs. [lama, emb XOpoIlo, & TO CHBIHOM CTaHEIIIh;
MaMa, s moccopwics ¢ 6a0ymikoi ... Jla, He moBe3o Tede ¢ MaTephIo;
nsas noxox Ha Komo, Ho y Konu 3Byk He Takoil; 3aMETHBIX TpHU
JKENaHWs UCTIONHUT MYAPBIA ['yIBUH — BM. 3aBETHBIX; ThI HE TOJICTAS,
a MeHblIe ToHKast, 4eM s (T); 3TOT mocTHBIN (api He U3 MOHACTHIPS,
a W3 puca; s He nupar, a Hami, — Tebe moOaBku cyna nmath? — Jla,
KapTOIIKH, MOPKOBKH | (acoiw, a cymn He Hafno (P); Kykibl, BbI HE Ha
TOT MpaBbIid 00K Jeriu (A).

B-TpeTI)I/IX, ACTHU IIYTalOT OMOHMMHYHBLIC HJIM IIOXOKHE CJIOBa,
pasHble 3HAYCHUS MOJUCEMAHTOB, HA3BAHUS OJM3KUX MPEIMETOB WU
spnennid. Ho, 4YTO HHTEpecHO, B TaKUX HAPYIICHUAX SBHO
pocMaTpuBaeTcs Oyaymiasi Wrpa cioB, Oyayliee YMEHHE IIYTHTb.
dayct ckazan: MHe cky4yHo 0e3 (y Ilymkuna Oec), HO He cka3zai, 0e3
4Yero eMy CKy4HO; BEHEPCHTET; S TaK U HE TOHSIIA, KAK CKPUITHYHBIM
KITIOYHKOM CKPHUIIOYKY OTITMPAIOT; B CKa3Ke T'YCh CO 3BE3JI0H BO IOy
13 BOJbI BbIIJIA; 3a YTO Thl MOJIHMIO BBITIOPEHIb, OHA K€ HE BHUHOBaTa?
(A); y SIru Ha ronoBe OaHIaHa; 3eMJIS — HE MECTO, TJIe JIFOAH KHUBYT, a
TO, U3 YEro rpsi3b JENA0T; 3TO He rpad, a 00JIbIION YePHBIH BOpOOeH;
ACAYHIKWHA MallliHa Ha3bIBACTCA «KI/IHH/IHCBCH»- BM. <<MOCKBI/I‘-I)>;
rNa3Hble siflla — BM. SIOJIOKW; KIICIIH PA3HOCAT TPAHCBECTHT —
BM.3HIIehamuT (P); KOT KOMUEHBI XOMUT MO NENU KPYrom; Asjis
Bomnons LlekoBckmit — BM. Beicomkuii (T); Bama BHyuka MHE B
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HEBECThI MOJIXOAUT, a B caauke Mpa 4acTo NOAXOIUT; IIONBEM BOJbI
U3 IyJIeMeTa; KOrAa MY)KYMHa BXOIUT B KOMHATy, OH JOJDKEH
CHHMAaTh ro10BHYI0 6011k (T).

OpHako Ha caMOM Jejie JIOTWKa JAeTei He yulepOHa, a MpocTo
OIUpaeTcsl Ha UX MOKa HeOoJbIIoN onbIT. OHA CBA3aHA C MO3HAHUEM
HEU3BECTHOI'O YEPe3 H3BECTHOE, C BOCCTAHOBJICHHMEM IIE€PBUYHBIX
CBSI3€H, KOTOPBIC B3POCIIbIC TTOKE 3aMEHSIOT YCIOBHBIMU [2].

WHorna 310 mposiBisieTcss B OOHOBJIEHHMM BHYTPEHHEH (OpMEI, B
3aMEHEe KOpHS CJIoBa 0Oojiee IIOHATHBIM JUISI JETeH, B JIOXKHOM
sTUMOJNIoTHH. Hanpumep: MacTHIMH BM. IUTACTHIIMH, KJIEHKOIUIac-
THIPb, YOONBIIAETCS, TIeYaTaloias MallnHKa, y CO0aKd COCYAUKU IS
meHkoB (A); pacmagynika — BM. pacKiIaayIika; OallepHHHBIH KoMmap
BM. Massipuitnslii (T); ¢potonapan (P) .

Kak BugHO maxe 13 yke NpUBEICHHBIX IPUMEPOB, AETH I Oojee
TOYHOH Nepeaadyy cBOEi MBICIH JETKO NOAOUPAIOT KOHTEKCTYalIbHbIE
CUHOHUMBI, U300pETaIOT HOBEIE CIIOBA (IaXKe CIIOCOOOM MEXKIYCIIOB-
HOTO HAJOXXEHHS), TOCTATOYHO JIOTHYHO MOJOUPAIOT HETPaaWuIHOH-
HBI KOopeHb mwiu apdukc. B aTom HOMepe TenedoHa axk /1Ba OIWHA;
KyXOHHBIE HHCTPYMEHTHI JIOKKA U BUJIKA, B 3TOT IIEPCUK KPOT HaJIbIIbI
coBan (P); Tel MeHs 3a camblil Kpail CXBaTWUJ; Ha IMOJIKE LIAMITYHbBS
CTOUT;, HapHcoBaTesbHas OyMara; HEHAaCMOTPEHbI HEBECTHI — BM.
HeHaryAgHble; (GapTyk U3 KpYKOB; 3TUM BELIECTBOM SIOIOKH
cOOMparOT — BM MPUCIOCOOJICHUEM; PYXJBIH 3a00p; 51 KPBICHIK;
Mama, KyImd MHe XoMmsras; 9TH TyQelbKd MHE BcaMopasHee; y
chuHKCa TpyIb >KEHCKas, a MOIKa JbBOBbS; OH HE COMHEBAICA HU
eanHOYKH (A); KynuTe MHe OpaTuKa, s Oy[ly ero pasryJiuBath; 5 eIe
¢ aeymu riazamu? (T). A mopoit AeTH yAUBISIIOT HAC HEOKUAHHBIMH,
HO OYeHb TOYHBIMH CpaBHEHUSMH, MeTadopamH, METOHHMUSIMH,
nepudpa-3amu. Hanpumep: S oneBatoch ObIcTpo, OyATO MYJIBTUKU
3/1eCh HM TIpU 4eM (He DI B TEJIeBU30p); 00 aHrese C JIIOTHEH: 3To
Manp4yuk ¢ TanbuMK Ha THTApe WUrpaeT; TONBIH IMAIDIBIK — BM.
mamiyp (P); memys Mmamy, roBOpuUT: s 1ara; CHET TAKOW XPYIKUH, KaK
OyATO B HEro sML Hachland; ANWOONWT, BBUIEYM MaMy OT Kallis,
MeHsl OT KpacHyxH, a Amry Hukomnaesny ot 3nmoctu (T); oHm cranu
BOKPYI Hee B Odepelb — BM. OKPYXWIM. PakoBUHBI jlackaroTcs O
nHMIIe, Kak Ham [lymok 06 HOrM; 3TO TakcH BBIKPacWIM B KPAacHBIN
IBET B YECTh IOTIOB, KaK SIMYKH; JANTE MHE XPSIIl OT KalyCThl ; HECH
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peMeHb, s1 Tebe OOBSICHIO, KaKk ceOsl BECTH; W 3Ty PaKyIIKy ThI TOXKE
HOoramu Ha Oepery Hamta? (A).

OueHb TBOPYECKH JACTH OTHOCATCS K (Ppa3eosioru3MaM U BOOOIIE K
YCTOHYMBBEIM  CIIOBOCOYCTaHMSAIM  u  muratam. OHuU Wi
TpaHCQOPMHUPYIOT HX, WM 0e3 TpyAda 3aMEHSIOT CBOWUMH, WIH
MIEPEOCMBICIISIIOT, WM YMOTPEOISIOT B HENMPHUBBIYHOM KOHTEKcTe. Sl
ponwicst u B MockBe, u B KumnaeBe — Be3ze, IJie MCHS JIJaXKe W HE
KIamu; Mo KoseHku ynamw (P); cmoif, Mama, TIeCHIO Mpo JUCY: 1O
CMorneHCcKO# fopore Iieca, jieca, Jieca; MyXH B OOMOpPOK ymamu —
3HAYUT, B TPs3b, 3aBsA3aTh Ha [JBIPOYKH — BM. OaHTHKOM;
JIEMaror,JeMaror 1o TOpKEe CKOK — BM. 3alOHOK-TIPBITYHOK;
JEPEBSIHHBIN COK — BM. O€pEe30BBIif; 51 BUAENA MOJEBYIO MBIIIb — BM.
BOJSIHYIO KpBICY; CTpaTerusi HUpHCKa — BM. pHCKa, TIpymma
OMPECIICHHOTO JHs; OTOWIN, a TO KOCTPOBOU yJAap IMOJIYYHIIb; Balll
MY’ He TyCKaeT MEeHs Ha ITOCTENh — BM. TIOCTOM; KyNaThCsl B paCCEiH-
OacceiliHe; 5TOT MaJIbYMK CMOTPUT HA MEHA C TakuM amretutoM! (A);
MaMa, CMOTpH, B amnrTeke «Tammakc» —- pelIeHHEe BCEX HaIIuX
mpooutem (T).

Korma nmetm B mowmckax aHAOTHW CIHIIKOM NajeKO OTXOAST OT
HMCTOYHHUKA, ATO HUYYTh HE CBHJCTCIILCTBYET 00 OTCTYIUICHHH OT
JIOTUKH, CKOpee HAa00OpOT: HEOOBIYHBIC aCCOIMAIIUU JIEMOHCTPHPYIOT
WX yMEHHE MBICIUTh. MeHs KOoMap YKYCHUT, U s CTaHy BYpIaJIaKoM;
pa3 ecTh JIATUHCKHUH sI3bIK, 3HAYUT, NObkHA ObITh JlaTtuHckas CCP;
orkyna Komsi 310 3Haer, oH ke He mnoaciaymuBan? (A); dapa
pa3buiack, s e OTBEPTKON MOYMHIO; Y KOIIKH PEBMATH3M: OHA IMOTKY
MOJIHsIA, a OmycTUTh He MoxeT (T); y JIomaaky KombITa, Y KOPOBKH
KomnbiTa,a y MiBanubl IBaHOBHBI TOJIBKO HOXKKHU; Bosnrorpaa — 3To ums
ropoja, a kak ero damuius?(P).

Uro ke KacaeTcs JIOTHMKH HW3JI0XKEHHs B OOIEM, MbI, B3POCIHIE,
WHOTJa MOXKEM  JISTSM  TOJBKO  Io3aBuioBaTth. (OcoOeHHO
n300peTaTeNbHbl U yOCAUTEIbHBl OHM, KOTJA XHUTPST,XOTAT YEro-TO
noouthcsa. — Mama, s Toxke cocraproch? (tuader) — Her, k Tomy
BpEMEHH MPHUAYMAIOT JIEKAPCTBO OT cTapocTH — Ho s He xouy ykou,
x04y Tabyerouky (omsarth miauer). [lana meHs oOmxkaer, a s AJUK
Aneny — Het. Jlemaem Tak: mamy OpocaeM, JKEHUMCS Ha Jsyie AMKe.
Ham mano nByXKOMHATHOW KBapTHPHI: 10 KOMHATe MHE U OpaTHKy, a
rJie K€ BBl C Mamoi TuThcs Oymere? Mama s moOmo TeOs Ha 20

116



METpPOB, a mamy Ha 15, TONBKO TBI €My HE paccka3blBail, a TO OH
dbeIpkHET: ANTMHA, s ¢ ToOO# He urparo! Yeunaes, uro Kois 6pocaer B
pOT cpa3y Mo TpH 3eMJITHUYUHBI, cenana XuTpelid xoa: Koms, Tel xe
pyccKuii, a 3eMJISIHMYKa YKpauHCKas, HEyXeld oHa Tebe Tak
HpaButca? Sl yxe OombIasi: paHbIIe, Iepel TeM KaK 4TO-TO CHEIaTh,
s He TIOHWMaJa, 4TO TMOCTYILTIO IUIOXO0, a Termeph MoHuMaio (A). —
baOymika, Bkmoun mynbtuku. — [lpuger Tapac u BrmOuuT. — A 5
000, KoT1a 6a0yIIKa BKITFOYAET.

— He Tonkaiics, a To s ynany. — Hudero, s mpuHecy J1Be HaJIKH,
MOJIOXKY moA TeOs W momHuMy. S Obl XOTen He 3a0BbITh MPHHECTU
kacceTy. Ho BOT s TOJBKO MpOTAHY PYyKy K HEH, Mama CKaXeT:
[Tomoxxu Ha Mecto. S monoxy, a motom 3abyay npuHecT. — ThI KOT/Ia
yke oT 6a0ymku ko MHe npuaenisb? — Korna ona 3aboneer. — A xoraa
oHa 3aboneet? — Hanerock, uro ckopo. — [TodeMy Tkl Kairy He qoen? —
Hasepnoe, 3y0pl monomanuce. — MHe pa30OiHUMKH BO CHE CKazalw,
4T0 O0pII ecTh He Hao. — Trl ux pa3zyoeamn? — Her. S ke cnam; [naq
MOJIy4aeTcsl TakK: KOTJa JIIOJM BOJIHYIOTCS, ,MO3TM HarpeBaloTCi U
rmaza moteroT (P); —Uro ke THI B camWKe BBIMWI, YTO y TeOs
ropubimko 6omut? —Yait. — Ho ot 9ast He mpoCTyXaroTca..— A S MHOTO
BeIIII. Mama mokanoBajiach nare Ha rnoBeseHue Tapaca B Marasuse.
[Nana: Hago 6wuio nutennyts! Tapac: Illnennyna, He momorio... S
OBl XOTeN HAayYUThCS KakaTh KOH(eramu. Torga AjmHa HE BopdYalia
Obl, a npocwiia: Tapac jaii MHE onlHYy. A s OBl elle moayMal, naTh ei
unu He nath (T).

Wrak, nerckas JorvKa HE BCeTr/ia COOTBETCTBYeT kaHOHaM. Ho oHa
HE TPUMUTHUBHA, TaK KaK CIYXHUT OPYAHEM CaMOCTOSITEIHLHOTO
MBILIUIEHUST M TO3HAHUS, CPEJACTBOM aJalTallid K OOIIEHHIO CO
B3pPOCIBIMH, XOTS W CO3JaeT CHelU(PHUYECKYI0 JETCKYI KapTUHY
MUpa.
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XYIOXKECTBEHHBI MUP CTUXOTBOPEHMS
H.C. TYMWIEBA «33BEKHE»

Hpuna PEMHU30BA

Kuura cruxorBopenuit  «Kocté€p», B  KOTOPYH  BOLLIU
CTUXOTBOpeHHMs, HanucaHHble Hukomaem I'ymunéseiMm B 1916-1917
rogax, Oplla OIeHeHa KPUTUKOW Tmo-pazHoMy. Ha  ¢one
peBOmONMOHHBIX  BhICTyIieHnd 1918  roma (bmox  mHammcan
«/IBenanuare», Ecennn — «MHoHUIO», MasikoBckuii — «JIeBbiit
Mapm», llBeraecea — «JleOemuublii cTaH») OHa  Ka3auach
HECBOEGBPEMEHHOW W HecoBpeMeHHOH. HeOompmoil mo o00bEMy
coopHuk (B HEM 29 CTHXOTBOPEHHWH) TNPOW3BOJIUT BIICYATICHUE
MO3aMKH, B KOTOPOH mepeMemiansbl 00pasbl pa3HbIX KYJIBTYp M 3IOX:
3I€Ch €CTh W BETX03aBETHBIC MOTHUBBI, W CIOXKEThl W3 JPEBHEH U
cOBpeMeHHOM uctopun Poccunm, W JeTCKHE BOCIOMHHAHUS, U
9K30THKA CEBEPHBIX U I0HBIX CTpaH, M JIIOOOBHBIE NepeknBanus. Ha
nepBbiii  B3rsiA, «Koctép» moxoxk Ha coOpaHHe pa3pO3HEHHBIX
CTPaHHML, 10 CTPAHHOM MPUXOTH COOPAaHHBIX aBTOPOM BOEIMHO, HO
npu Ooyiee BHUMATEIHHOM IPOYTEHUH CTAHOBATCS 3aMETHBI JIMHHY,
MPOXOMSIINE CKBO3b BCIO KHUTY — 3TO TEMbI MPUPOABI-CTHXHH,
HCKYCCTBa, UCTOPUH, CYyIb0BI KaK IIyTH K BEYHOMY cafy — Paro.

[IpousBenenus, Bomenmme B  COOPHHUK, 3aKIIOYEHBI B
CcBO€OOpa3HOE  KOMIIO3MIMOHHOE  KOJBIIO:  OTKPBIBAET  KHUTY
cTuxoTBopeHue «JlepeBbsi», 3aBepmaer — «I30ekue». B mepBom
3agaHbl OocHOBHble JimHMM «KocTpa» (mpupona Kak MyApOCTb U
OeccMmepTre, OHONICHCKIE W IPYUINYECKUE MOTHBBI, POMAaHTHUYECKAs
MeuTa O COBEpIIGHHOM MHpPE H TapMOHUM). «J30ekue» xe
HAIlOMHHAET NEPEKPECTOK, HA KOTOPOM BCTPEYAIOTCS KITIOUEBBIE TEMBI
HE TOJBKO COOpPHHKA, HO U BCETO Xy10’KECTBEHHOI'O MHUpa MO3Ta.

O30ekne — 3TO KaupCKHi cajl, YCTPOCHHBIM IO aHTIHICKOMY
oOpa3iry Bo BTOpoi momoBuHe XIX Beka. Bricokme mambMbl,
HCKYCCTBEHHBIE CKaJIbl, IPOTHI X BOJOMNA/Bl HE MOTJIM HE BIECYATIUTH
toHoro ['ymunéma, xorma oH Bmepsble moman B Kawup. Jara storo
nepBoro myremiecTBusi mosta B Erumer no cux mop sBisieTcs
MPEIMETOM JTUCKYCCHH — UCCIIEIOBATENIN TBOPUECTBA 1103Ta CUUTAIOT,
910 0HO cocTosuiock B 1907 mm 1908 romy. B 1907 roay ['ymunés
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niocernaer Koncraaturomnons 1 CMHpPHY, HO O TOM, J0Opajics U OH
torna no Kaupa, cBenenuidi Her. IlepBoe JOKyMEHTAJIBHO
MOATBEPKAEHHOE TOCEIIeHHE MO3TOM Erumnta OTHOCHTCS K OKTSAOPIO
1908 roma. B cBsizu ¢ 3THM pa3HOUTEHHEM BO3HUKAET W MpodieMa
JATHPOBKHU CTHXOTBOPEHUS «I30eKne» — B HEM eCTh YETKOE YKa3aHWe
Ha BpeMms: «Kakx cmpanno — pogno decsaims nem npouino / C mex nop,
Kak s ysuden 230exue». BozmMoxxkHo, ['yMUin€B CO3HATENBHO CTPOMT
MapajuleTbHOE JINPUYECKOE MPOCTPAHCTBO, TAE BCE MPOUCXOAUT
MOYTH KaK HasBy, HO Bcé-takm wuHade. OcTpoe KeIaHme
caMOyOMICTBA OBJIJICBACT IMO3TOM JehcTBUTeNbHO B 1907 ToOmy,
Iocjie MY4YHUTENbHBIX BCTped ¢ AHHOH AxmaroBol u eé
HEOHOKPATHBIX OTKAa30B BBHIATH 3a ['ymmnéBa 3amyx. OH ye3xkaer B
[Mapwx, rae npeInpuHUMAET MONBITKY MOKOHYHUTH ¢ coOoil. BecHoi
1908 rona AxmaroBa u I'ymMHnEB paccTaioTcs M BO3BpAIlAlOT JIPYTyY
OpyTy TOJapKH H TUChMa (YTO, BOpPOYEM, HE IOMEMIaI0 UM
MTOIIEPYKUBATH OTHOIIICHUS U TIEPUOTUIESCKH BUIETHCS), & OCEHBIO OH
ormnpasisiercss B Appuky, o koropoit meuran. B Kaup on npu6sur 3
OKTSIOpSl, U CPeau AOCTONPHMEUYATeIbHOCTEH, KOTOPhIE OH TIOCETHII
KaK TYpHUCT, ObUT U caj D30eKue, KOTOPOMY U ITOCBSIICHO MTOCIIEIHES
CTHXOTBOPEHUE COOPHHUKA.

3T0 npou3BeIcHHE — CBOCOOPA3HBIH MOCT, CBSI3YIOIIHMIA MPOILIOE U
rpagymee. Hummeanckas KOHICTINS «BEYHOTO BO3BPAIICHHUSY,
LIUKJIUYHOCTH OBITHS, Oepyllias Hayalio B MHIYHCTCKO-OYIIMCTCKOM
YUEHHH O CaHcape 37eCh CIIOPUT C TpEACTaBICHHEM O JIMHEHHOCTH
JKu3HeHHOro myTH. KomblleBas KOMIO3WIHMS W Pa3HOYPOBHEBas
CUCTEMa ITOBTOPOB, Ka3aJI0Ch ObI, TIOJTBEPKIAIOT IIEPBYIO HIIEI0, HO B
KOHIIOBKE 3aKJI0Ye€Ha BO3MOXKHOCTH BBIOOpa — MPOJOJKHTH
JBHOKCHHUE IO BUTKAM OECKOHEUHOW CIUPAIH JINOO OCTaHOBUTHCS.
HerepmuHupoBaHHOCTh («H  CcHO8a Ooadcen examb, OONJICEH
sudemn...») y ['ymunéBa He NPOTUBOPEYUT KOHEUHOW CBOOOJE
BBIOOPA («Botimu ¢ mom cad u noemopums obem / Mnu cxazams, ymo
s e2o ucnoanun / M umo menepv c60600eH...). CB0OOONAa B JaHHOM
KOHTEKCTE — 3TO CMEepTh, HOO O0ET, NMaHHBIA JUPUIECKUM TEePOEM,
3aKiovaics B aOCOMIOTHOM TPHSITUU KM3HU U OTKa3e JOOPOBOIBHO
yittn u3 He€. Cax D30ekue ynomobien 3emHoMy Pato, riae Ha aymry,
TOTOBYIO COBEPIINTh CMEPTHBIM TpeX CaMOyOMiiCTBa, HUCXOIUT
00XKECTBEHHOE OTKPOBEHHME O KpacoTe U BEIMYHUU KHU3HH.
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XPHUCTHAHCKOE U A3BIYECKOE («OH Dbl 60 6cem nodoben / CesueHHbIM
powjam mono0ozo mupay, «Ha xonmax, ciosHo eewue Opyuosi, /
Tornunuco genuuagvle nAAMAHL!) HE TMPOTHBOPEYAT IPYT OPYTY,
COCyILIEeCTBYS B IpefesiaX €AWHBIX MPOCTpaHCTBA M BpeMeHH. Tema
Pas, compspk€HHas ¢ MBICIHBIO O OJHM3KOW CMEpPTH, MPHUCYTCTBYET BO
MHOTHX CTHXOTBOPEHHUSAX COOpHHKA, 0OpeTas pa3Hble BOILIOIICHHS:
OT KAaHOHMYECKOTO UKoHomucHoro («Aumpeir Pybnés») mo
OyHTapcKoro («5 u BBI»).

1917 tom — mepenmomublii B cyapbe ['ymunéBa. Heymosie-
TBOPEHHOCTH IMOJIOKCHWEM B apMHM 3acTaBHja I103Ta OCTaBHUTh
ciy:k0y u otnpaBuThea B Ilapik, rae oH HamepeBaicsi paboTaTh B
razere «Pycckasg Boiss». Bo @paHuum ero HacTuria CuibHas, HO
HepazaenéHnas Jro00Bb, MpeaMeToM KoTopol ctana Enena Kapnosna
Hro6yme. C.MaKkoBCKHi BCIIOMHHA: «... 9Ta Heyaada OblIa AJsl HEro
HE TOJIBKO IIFOOOBHBEIM TIOpaXEHHWEM, OHa CBS3BIBANIaCh C €ro
MPEeTIyBCTBUEM OJIM3KOW W CTPAITHOW CMEPTH». JTOT KOMMEHTapuit
COBpPEMEHHHKA OOBSCHSET MOBTOPSEMOCTh JTUPUYECKOTO CIOKETa B
CTUXOTBOpPEHHH «D30€Kue» — TEePeKINYKy IBYX (aTalbHBIX
BINIOONIEHHOCTEH  TM03Ta, pa3NenéHHBIX  JecsatwietneM. Ecmm
o0paTuTbcsi K cTHxOoTBopeHusM ['ymunéra, obpaménneiM k Enene
Hroby1ie, To B OJJHOM U3 HUX MOKHO HAalUTH ()parMeHT, HANMCaHHBIH B
TOM K€ CTHWJIMCTHKE, YTO U «I30eKHue»:

Ho noem mue conoc nacmoswuii,

Tonoc orcusnu 6auszkou 0 mens,

36oHKULL, C108HO 8000NAD epeMAwull,

Cnosro 2yn pacmyujezo 0cHs:

«B amom mupe ecmwv 60161tUE 38€3001,

B amom mupe ecmv mopsa u 2opul,

30ecw mobuna beampuue Jlanma,

30ecw axetiyvl pazopunu Tpoio!

Ecnu mvt menepw dice ne 3a0y0euis

Heeywiky ¢ oepomubimu enazamu,

Heeyuiky ¢ uckychvimu peuamu,

JlesyuKy, Komopoui mul He HYXHCeH,

To u sxcume mol, 3HAUUM, HE OOCIOUHY.

OOparmraer Ha cebsi BHUMaHHWE HE TOJILKO TIyOWHHAs CBSI3b 3TOTO
MpU3bIBa U 00€Ta, MaHHOTO JIMPUIECKUM TrepoeM «I30eKue», HO U
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BHE3AITHBIN TIepexoj] OT cTtuxa pudMoBaHHOTO K Oemomy. K Takoit
tdopme ['ymmnée oOpamaicss BpemMsi OT BpeMeHH — B COOpHUKE
«Kocté€p» ecTh nBa HEpUPMOBAHHBIX CTUXOTBOpeHHsI — «OCEHBY U
«Ha CeBeprom mope». OTcyTcTBHE pU(MBI TPUAAET PUTMHUYCCKU
OpPTaHM30BaHHOMY TEKCTy IIOBECTBOBATEIbHBIE WHTOHAIMU U

WCTIOBEIATBHOCTh. B HEKOTOpHIX ciydasx Oembrii ctux ['ymmnéna

npubIkaeTcs K BepauOpy («Mou uurtaTenu»), B JPYTUX OH

COXpaHAET METPUIECKYI0 Y€TKOCTh («CioHéHOK», «S cam Ham coboit

HagcMmesics...»). OO0pa3  romoca-Bojomana  TMEPEKINKASTCS  C

OeNeIoNMM BO MpAaKe BOONAJIOM-CIMHOPOTOM B caay J30ekue, a

ynomMuHanue JlaHTe — ¢ KaHIOHAMH, BOIICAIIUMH B COOpPHUK

«Koctép». Takum oOpa3oM, B CTHXOTBOPCHHH «I30CKHE» CXOISITCS

KIIFOUEBBIC TEMbl M MOTHBBI HE TOJBKO OJHONH KHUTH, HO M JIMPUKU

I'ymunéra B eiaom.

Jlumepamypa:

1. TYMUIIEB, H. Kocmép. Bepaun: H30. 3. U. Ipocedouna, 1922. (nara
obpamenus: 28.05.2018). URL:https://ru.wikisource. org/wiki/%D0%9A
%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%91%D1%80_(%D0%93%D1%83%
D0%BC%D0%B8%D0%BB%D1%91%D0%B2)

2. JIVKHULKAS, B. Huxorau I'ymunés: Kusnb nosma no mamepuanam
domawnezo apxusa cemvu Jlyxnuyxux. Jlenunrpan: Jleansznar, 1990. 302
c.

ODAPEMUHU-KOMIIAPATUBBEI
Bcesonoo YEPHEJIEB

PeleHoK X04eT 3HaTh, TIoUeMy TOBOPSIT “ITYIT KaK MpooKa’,

a IIKOJIa OTBEYAET EMY:

«IIpobOKa — UMs CyILIECTBUTEIILHOE.

Anow Kopuax

IToCnOBUYHO-IIOrOBOPOUYHBIX KOMIIAPATUBOB B PYCCKOM MapeMHKeE

2 Buma — 9710 mnocinoBuibli-cpaBHeHus (IICC) um moroBopku-
kommapatuBbl  (III'K). Mx wmecra B oO0med kiaccudukanmuu
PACHOJIOXKEHBl CUMMETPUYHO — Ha MPOTHBOIIOJIOXKHBIX CTOPOHAX

middepeHInaTFHOR CXEMBl Pa3BUTUS M B3aHUMOJICHCTBHS PYCCKUX
MapeMHuii: TepBBIE HAXOIITCA MEXAYy COOCTBEHHO MOCIOBUIAMHU
(CIIC) u Ttpanchopmamu (Td), BTOpBIE — MEXIy COOCTBEHHO
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noroBopkamu (CIII") u dpazeonormzmamu (PE). Cxema BIepBbIC
Obu1a pazpabotana n omy6nmkoBaHa Hamu B 2001 rogy m ¢ Tex mop
M3MEHWIACH JTUIIb B 4acTu Td: uX 4yucio Bo3pocio 1o 6.

[ 7[1 Bl ]

-
I_II_\ l_[_\ W A nln ] [ oln | [ CII'Ir 1
[ncc | ﬁ‘i—.—i‘—— A [[ArK_|

S—— @)
-
MIA M‘n nlm H
:
[mc ] [ xnr ] [ s | v

Ha cxeme:

— bubnus xak NepBOUCTOYHUK.

2. lepexomuas popma mexay 1IC u [1I" — mHapomubIil adopuzm
(HA).

3. 3aBeThl (COBETHI) H 3anpeThl (Tady).

4. TomoHMMmYecKre 1 aHTponoHnMu4eckre morosopku (TI1 u
All).

5. «YTeuka» mapeMuii Bo ppazeonornuecKuii GoH/.

I. TICC BnepBbie ObUIM BBIACICHB HAMH KaK OpHTHHAJIbHAsS
camocTosTelIbHast popMa pyCCKOW MapeMuKH emle 27 JIeT Hazal, U C
Tex mop oOIIee 4YKCIO ONMyOJUKOBAaHHBIX TEKCTOB B COOpPHHKAX
MepeBaiwiio 3a 2 ¢ TOJOBUHOM Thicsun eauHull. [Ipuuem
aKTYaJIbHOCTh 3TOTO BHJA — THOPUIHOIO JETHINA A3bIKa U (OJBKIOpa
— MPOSIBJICHA B CAMUX CPAaBHUBAEMBIX O0BEKTaX.

Bounbiie Bcero 4yBCTBa M MOMBICTIBI HAIIMX COBPEMEHHHUKOB, CYJIs
o I1CC, 3aHUMarOT HOHATHS: )KH3Hb, TF000Bb, CEKC, CUACThE, JCHBIH,
JEBYITKa, Opak—CBap0a/KeHUTh0A, MyK—KEHa, My)KUHHa—KESHII[IHA,
YeJIOBEK—ITIO/IH, TaJIaHT, aQOpU3M H, €CTECTBEHHO, FOMODP.

dopmansHo cTpykrypa [ICC npezacraBiseT co0o0il 31eMEHTapHBIH
CHJUIOTU3M, B IIEPBOH 4acTH K-poro oObeKT A ynomobisiercs 00beKTy
B npu momory cpaBHUTENBHBIX COIO30B H CIOB: KAK, 4mo, n0006HO,
c1o6no, mouno M T.11. nu, Hao00poT, A HUKaK He BsbKeTcs ¢ B, 0 uem
OpSMO CBUAETENBCTBYET OTPHLATENIbHAS YacTULA «HE», MOCIE Yero
BO 2-i 4YacTu «ypaBHEHHA» (KOHCTPYKIMH) CIEAyeT MHOsiCHeHue (B
MocJe/THIe TMOJIBeKa, KaK MPaBHIIO, MOJYIIYTIMBOE, a IMOCIeTHIE 2
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JIeCATKa JIET — C OTTEHKOM YEpPHOI'O IOMOpa) MOJIOKUTEIBHOTO JINOO
OTPULIATEIILHOTO CPABHEHMUS.

[Mpumepsr [ICC mo3uTHBHON KOHCTPYKUMH (TaKUX IO COCTaBy —
MmoaBJsitoNIee OONMBIIMHCTBO): ‘JKU3HB Kak MUBO /TyaneTHas Oymara/:
KOT/a-HuOyIb /paHo WM TO3AHO/ KOHYAeTCs /3aKaHdmBaeTcs/’;
‘PaboTa kak BOJIK: HAOPOCHIIILCS — 3arphbI3eT’; ‘AHEKIOT KaK KOHBSK:
9TOOBI BEIKUTD, €MY HY>KEH CPOK /BBIICPIKKA/ .

[Ipumep neratmsrao¥ I[ICC: ‘)Ku3up He OymepaHr: Ha3aa He
Bo3Bpammaercs’; ‘PaboTa He BOJK /He MenBeab/: B Jec He yOexuT /He
yiiget/’; ‘AHEKAOT He BOpOoOei: BbUIETEN — HAPOAHOE TBOPUECTBO .

II. Buyrpum «knacca cobctBenno III' nHaxoautcst Oomblias,
WCKITIOYUTENhbHO Ooratas mo dYactu o6pa3zoB rpymma [II'-HbIx
cpaBHeHHH — Tak Ha3. [1[-xommapaTtusoB (I1I'K). Cambim GonbiuM B
EBpomne kon-Bom [II'K 00bI14HO ropasTcst UTaNbSHIBL B nTambsHcKOM
SI3BIKE WX JeHCTBUTENhHO MHOTO, mopsanka 900 ex. (B moOoMm
(hpazeonorudeckom cioBape ux He Oomee 40-50, a B pombpKIOPHBIX
W3aHusIX — u Toro MeHsbine). HamomumMm, yro III'K — 310
CpaBHUTENbHAS IMOrOBOPOYHAs €auHULA, y K-poH, kak u y IICC,
MPUCYTCTBYET CPaBHUTEJIBHBIA COI03 Kax (MM CIEerka ycTapeBLIMH
umo, PaBHO KaK U C106HO, NOOOOHO, MOYHO), TIEpeNl K-PbIM B CHILY
YaCTOTHOCTH YIMOTPEOJICHUSI OTCYTCTBYET 3HAK MpEeNUHAHMs (3armsaras
6o tupe). Hocutens s3pIka HENMPUHYKICHHO MOJB3yeTCS HaOOpOM
'K, «kak cBoeoOpazubiM LEGO 1pu  KOHCTPYHWPOBAHHU
CpaBHHUTEIBHBIX 00pa3oB, M 3HaHHE MJOCTATOYHOTO HX KOJI-Ba
COCTaBISIET B KOHEYHOM CHYETE €ro KyJIbTypHBIH MapeMUHbIHI
muHuMyM. s cratuctuku: pycckuit ¢oun 'K, mo mocnemxanm
HaIllMM JaHHBIM, HacuyuTbiBaeT Oojiee 1.200 ex. W TMOHEMHOrY, HO
HEIPEPBIBHO MOMOTHAETCS.

Haubonee pacnpoctpanennsiMm siBisiercss tun 1K, ocHOBaHHBIN
Ha COTIOCTaBJIEHWHU C KUBOTHBIMU U — pexke — ¢ pacteHusMH (‘[myx
kak terepeB’; ‘Tormr kak xBoir’). OMHAKO BCe aHAIOTHH C KYJIBTYPHOU
¢opoit 1 ¢ayHOH, HECMOTpPsS Ha BHEIIHEE NPOSABICHUE KauecTB
COMIKeHHMs, TIOUTH BCErza MOApasyMeBalOT BHYTPEHHEE COJIEpKaHUE
MIEPEHECEHHOr0 00BEKTa, MO3TOMY Ba)KHA €0 MOpaJibHasl, OLIEHOYHAs
nonknanka (‘Hamyncs kak mpimie Ha kpymy’; "Hamoen kak ropbkas
penbka’; i cp.: ‘CyacTiyB Kak yCcTpulla B MacisiHOM coyce’ (amep.).
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III. Yro xacaercs «buOnmuM Kak IEPBOMCTOYHHKA», TO CaMble
pa3HOOOpa3HbIe CPAaBHEHHSA BCTPEUAIOTCSA 31€Ch dYalle BCEro B
[Tputuax ConmomoHna u B kH. Exkniecuact. bonbiie Bcero si3BUTENBHBIX
KOMITApAaTUBOB Pa3JacTcs MO aapecy raymioB: «CMeX TIymbIX — 4TO
TpeCcK TEPHOBOT'O XBOpOCTa Mox KoTiioM (Exkx 7:60)»; «Kak mec
BO3BpaIaercsi Ha OJEBOTHHY CBOIO, a BBIMBITAasl CBHHBA — K TPSI3HON
Jy’Ke, Tak TIYIbIi NOBTOpPSAET IIynocth cBowo» (Ilp 26:11, 2 Ilemp
2:22), «Jlydmie BCTPETHTh YEJIOBEKY MEIBEIUIlY, JUIICHHYIO ETei,
HEXeIW TIyIa ¢ ero rirynocteio» (IIp 17:12) u t.1. He menee Gorara
cpaBHeHUsMU oOpasHas nanutpa [lecHu IlecHei, onuceiBaromias, B
yacTHOCTH, Kpacoty Cymamudu: «MMs TBoe, Kak pa3iIUTOe MHUPOY,
«Ycra TBOM, KaK TIOJIOBHHKH TPAHATOBOTO s010Kay, «Kak nenra amas
ryObl TBOMY, «3yOBbl TBOH, KaK CTaJ[0 BBICTPIIKEHHBIX OBEI» U T.J. 110
penbedy Bcero ee Teaa C MapagoOKCAIbHBIMU IOAPOOHOCTAMHU U
spornueckuMu Hroancamu ([lecn [-8). Hex-peie u3 Oubneickmx
CPaBHHUTEIHHBIX OOOPOTOB MOTOIHIIN (DONBKIOPHBIE (POHIBI MHOTHX
EBPOIEHCKUX HAPOJIOB, B T.4. U PycCKOro: ‘Bectu kak Boyia Ha yOoii’;
‘Ucues /pactBopumics/ xak naeiM’; ‘Kpamercs kak TaTb B HOYH U
MHOXECTBO JAPYTHUX.

Jdumepamypa:

1. Pycckue mapemuu — 7777: COopHUuK CMapuHHuLX U HOBbIX NOCIO8UY,
Nn02080POK, 3a2adok, eenepuzmos u npoy. / B. UEPHEJIEB. Kummaoy:
[Taparon, 1998, c. 98-103, 107-119.

2. Pycckue moroBopku — 11111: Cooprux cmapuruvix u HOBbIX NO2080POK,
npubaymox, napagpasos, Mukcog, Xxuazmog u cnymepuzmos / B.
UYepuenes. Kumnnsy: CEP UASM, 2007, c. 25-26, 41-53, 299-323.

3. Pycckume moroBopku — 2: COOpHUK COBPEMEHHbIX NO2080POK,
napagpasos, Mukcos, Xuamos, cnynepusmog u npod. / B. UepHenes.
Kummunes: Copitec-Plus S.R.L., 2009, c. 212-215, 234-272, 304, 320-321.

4. Pycckme moroBopku — 3: COopHUK CO8peMeHHbIX NO2080POK,
napagpasos, Mukcos, Xuamos, cnynepusmog u npoy. / B. UepHenes.
Kumnnsy: CEP USM, 2017, c. 212-215, 234-272, 304, 320-321.

5. YUEPHEJIEB, B. JI. Ilozosopounvie cpasuenus / Cmpykmypa pycckoeo
¢onvkaopa. Knmmasy: CEP USM, 1996 (2009), c. 47-48, 105-108 (c. 46,
50).

6. UEPHEJIEB, B. M. Pycckue napemuu 6 CpasHUmMenbHOM dacnexkme.
Mockga: [leuarnsiit [IBop, 1991, c. 92-94.

7. UEPHEJIEB, B. [. Cpasuumenvnas napemuonoeus: Mcmopus. Teopus.
Ipaxmuka. Kumnnsy: CEP USM, 1999, c. 16-17.

124



IHAPAJJUTMA CKJIOHEHUSA BCEX CKJIOHSEMBIX
YACTEW PEUH B ®POPMATE A4

Upuna COJIOHKOBA
Hzvikosas wikona Didactic Media Studio

[IpuBenennas nmanee TabmuIa MpeACTABIICT coOoi MHTemeKT-
kapty (Mind Map) — cBenéHHBIE BMECTe MajeKHbIE OKOHYAHHUS BCEX
YacTel pedyu, UMEIOIINX TaKOBble OKOHYaHWs. Tabnuia, Hamomooue
COOpaHHOTO Ta3na, JEMOHCTPUPYET KPacoOTy U JIOTHKY IapajurMBl.
KiroueBoii komnoneHT ans u3ydarommx PKU, PKB u PKP — napa-
IUTMa CKJIOHEeHHsI MecTonMmeHus 3 mura. [lagexxasie popmbr MecTou-
MEHUS COOTBETCTBYIOT (hOpMaM OKOHYAHHMH BCEX CKIOHSEMBIX YacTel
peun, kpome cyuectBurensHbix: OH — EMY — moEMY — oopo-
20MY; OHA — 0 hEH — moEH — 00p020ﬁ; HMHU — ¢arudMHU — uu-
marwwiUMHU; EI' O — mpemvEI'O — cunEI'O — camOI'O.

1. Tlopsinok pacnojioxKeHusl Majae:Keil, MOCKOIbKY HEKOTOPHIE
OKOHYAHHS COBIAJAIOT, HETPATUIIMOHHBIN; TMPEAoXKeH yIeOHHKOM
Kocromaposa [1]. B I1.n.: pacckazviearo o nEH, moEH, oopo:OH
pabomarowEH noopyz; 8 J. n.: nuwy EH, moEH, oopozOH,
pabomarowEH noopyzE.

2. Pacnonoxxenue okoHyanmii. [IpunararenpHble, MECTOUMEHUS,
MPUYACTHSI, TOPSIKOBBIC YWCIHMTEIbHBIC MPHBOIATCS B IEPBOM
cTonlIe, Tak Kak B MPEIJIOKESHHH Yallle BCETO BEITIONHSIOT aTpuOy-
TUBHYIO (YHKIIHIO U TIPEIIECTBYIOT CylecTBUTeNbHOMY. [locie Tupe
pacCIOIOKEHBI OKOHYAHUS CYIICCTBUTEIBHBIX . nuwy
EMY, moEMY, 00opozOMY, pabomarowyEMY opyzyY

3. Uckiawyenuss. HexoToprle naaeKHble OKOHYAHMSI HM.CYIIL.
UMEIOT HcKiModeHns. OHU NPUBEICHBI B STYEWKaX MEIKUM IIPUPTOM:
Fust > —um ; —» — —ul. J[0 CTPEIKH yKa3aHbI KOHCUHBIC ITIACHBIC
HadanbHOM (HOpPMBI, TTOCIIE Hee — KOHEYHBIE AaHHOTO najexa: Poccul
— 6 Poccull; cmenb — ¢ cmenH.

4. Ilorpannunas imuus special modifiers — oco0ble Mmonnpuka-
Topbl' [2]. TpuHaAUATH CIOB, OTHOCSIIMXCA K Pa3HbIM YacTsM PEuu:
4eil, MO, TBOil, Balll, Halll, CBOW, 3TOT, TOT, TPETHIl, OH, caMm,
OJIMH, BeCh — IIPY U3MEHEHUH I10 TIajieXkaM BelyT ce0st HeoObruHo. J[o
nuHuy modifiers U3MeHAIOTCS Kak CyllecTBUTENbHbIE: B VM. 11: onA,
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camA, samA, pabomarowAA nodpyzA; B B. 1.: eé, camy, smY, pabo-
marww Y10 nodpyzy. Hwxe nmuaun MoanuKaTopbl AENMAIOT IIPHI-
JKOK» K YacTSIM PEYM, HECYIIMM B MPEHJIOKCHUHM aTPHOyTUBHYIO
(YHKIMIO, ¥ TIOJYYarOT UX OKOHYAHUS: 0 nEH, camOH, smOH,
pabomarowEH noopy?E.

5. TBepnas m MsaArkas ocHoBa cjaoBa. Ilapsl riaachbix. B
Ta0NUIEe Ui YHPOIIECHUS BOCIPUSATHS OOIICH KapTHUHBI MPHUBEICHBI
OKOHYaHHSI CJIOB, UMEIOLUX TOJBKO TBEPAYIO OCHOBY. B nanpHeiiem
oOpamaeM BHHMaHWE YYaIlMXCSd HAa TPHUHIUI TBEPAOH W MSITKON
OCHOBBI, BIUSIONIUIN Ha CICIYIONIYIO IOCIEe OCHOBHI IacHyto. [llkama
Haj Tabnuuedl neMoHCTpupyeT aAaHHbIM mnpuHuun. [locnemHuii
COTJIaCHBIM B OCHOBE — t 0e3 armocTpoda, T000¥ TBEPBIN COTIACHBIT;
t’ — mo0oif MATKHMI cornacHbId. Bce manexHble OKOHYaHHS CJIOB C
MSITKOH OCHOBOM HAYMHAIOTCS C TJIACHOW U3 HUXKHETO psiaa: mempa/lo
— [t], moPe — [t’], cuHuii — [t’], Myseﬁ — [’] — cuHaa mempa/lv,
cunAMH mempadAMH, cunEH mempaoslO.

6. Slueiika MH. 4. BUHUTEJIBHOTO M POJAUTEILHOrO MNaJeKei.
Tpaguuronno B PKU u PKB MHoxectBeHHOe uuciao B.n. u P.m.
onpenensieTcss N0 PoAy CYLIECTBUTEIBHOTO, YTO CO3JAET TPYAHOCTU
3ay4yMBaHUs 0€3 OMOpbl Ha JIOTHKY MPOIECCOB (HOPMUPOBAHUS
OKOHYaHWi. B  Hamel cucremMe  y4YUTBIBA€TCA  HE  pOJ
CYILLIECTBUTEIBHOTO, a TBEpAAsl — MATKasi OCHOBA CJIOBA.

1. t' MArK. cora. au0o K 9 I IIf EN 3 3 3 3
y4HTENb, MOPE, CBHHBS, Bpay y4uTeNeH, MOpel, CBUHEH, Bpauei
2. M wmy3eii, mapmamenTapuii — | EB mysees

3. t KOMITBIOTED —» | OB KOMIBLIOTEPOB

4. t+ A 6o O (6ermieO/E) t

okHO, kpecnO 6enkA, MaluHA —» | 0xOH, kpecEn, 6enOk, MalinH

5. UE, sl » | UM t

cobpanllE, opranmzanlls cobpanllil, oprammsanMil

STocl W4 Ly
Y SAA peseEs
2eLETeg O,

7
553 ua e

Slocns X

Tl ETC

(€ Aefds s
LA TS )
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7. Heckoabko npaBuj opdorpadpuu. JKOHOMHUSI BpeMeHHU. 3Ha-
HHE MPUHLUINA TBEPIOH M MITKOM OCHOBBI M, COOTBETCTBEHHO, Iap
[JIACHBIX W30aBJISIET OT HEOOXOAUMOCTH 3ay4YHBATh 3 TUIA CKIOHCHUS
CYIIECTBUTEIBHBIX Ui BbIOOpA -M- win -E- B okoHyanusax. O4eBuj-
HO: -E- nossnserca tonsko B J. u I1. nanexax: ¢ 2opooE, nuuiy noo-
pyeE. B P. nagexe — -U-, y noopyzH. Utoro Bcero tpu "6ura'"/enu-
Hu1el HHPopMarmu., OTIEIEHO 0TPA0ATHIBAIOTCS UCKITFOUYCHUS — CIIO-
Ba Ha -Mii -us -He -Msl —b. KoH@pepenyUS — xongepenyul. Kak
chopmynupoBaia HopBexckas ydamascs: "[Ipensimymas -U- tpebyer
nocaenytomeii -U-". Uro kacaetcs BbIOOpa TIacHOW MpH ApyTux ¢o-
HETUYCCKH CX0XxuX 3By4anusx (A, O, f, U, E), orpaboTka mpoBoauT-
SToens SRS LU, ca B paMmkax mapel: A - A, V -
aesred Z4A4 10 w1 Yuampecs eIt
BBIBOJ: JPyroe HaIKMCaHUE
kpacusbIH — cunHH /6Ef,
kpacueAA — nocneonAAd /CID/,
4 M kpacnOE  (AJ—  cunEE,

noeYIO — 3umnlOIO {H)/ -

HEBO3MOXKHO. TpH MpaBuiia OCTarOTCS aKTyaTbHBIMU — YIOTpEOIeHHE

IJIaCHBIX MOCTe I K X K 4 1 mx [3].

Jlumepamypa:

1. BEUKEP, P. wu pp. Pycckuti saswik o0aa ecex. lIlom pen. B.
KOCTOMAPOBA. MockBa: Pycckuil s13bIK, 19%4, c.450.

2. TepmuH ucmomb3oBan 0e3 mepeBona B kH. BEUKEP, P. u np. Pycckuu
sazvix o ecex. [lox pen. B.KOCTOMAPOBA. Mocksa: Pycckuii s3bIK,
1984, c. 95, 175.

3. COJIOHKOBA, U. Pyccxuii azvix. Ixenpecc-kype. CIL.: Hectop, 1999, c.
18, 20.

Hen839 17000875 b K09
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t + a o vy bl () TBépAas ocHosa (hard stem)
t + a ée 1w un b (j MmArkas ocHosa (soft stem)
VT OF B (o217}
Nominative AA-A
bIE - bl
Vi OE-0
BWHUTENbHBI oW, bl - @
HeoayL. cpea. pod
B eé Neuter -A
Accusative
animate
Modifiers Modifiers Modifiers yio -y Modifiers
BuHuTenbHbIN
onyL. -b >—@
B nX
Accu_satlve ero bIX - EB
inanimate OB
Ooro-A Modifiers EN
PoautenbHbin N o
P eé
Genetive .
OWN - bl
MpeanoxHein 0 (H1x
0 (H)em
n OM-E . o (H)ent
v — —in bIX - AX
-ne — —um on-E
Prepositional several words/HecKkonbko crnos - y
-uA — —umn
“-b— —M M
HaTenbHbi emy
a
Dative oMy -y bIM - AM
. um eit nmu
TBOpPUTENbHBI
T on-on
Instrumental bIM - OM -b bIMW - AMU
——H
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JURNALISM $I STIINTE ALE COMUNICARII

PRESA DIN REPUBLICA MOLDOVA DUPA 1990:
EVOLUTIE SAU INVOLUTIE?

Mihail GUZUN

La inceputul anilor 790 [1], majoritatea organelor de presd din
Republica Moldova au fost marcate de un sir de ,,neintelegeri”: (1)
conflictele aparute intre redactie si editor/patron; (2) nemultumirile
auditoriului vizavi de politica editoriald promovata; (3) dificultatile
aparute ca rezultat al scumpirii spectaculoase a serviciilor de difuzare,
a hartiei si a cheltuielilor tipografice. Unele redactii au reactionat la
independenta ravnita intr-un mod specific. Bunaoara, in numarul din 3
iunie 1990 al ziarului ,,Tineretul Moldovei” la rubrica ”1+2” au fost
inserate urmatoarele randuri: ,,O stire de uz intern. Colaboratorii
ziarului nostru au renuntat definitiv la elaborarea planurilor lunare,
trimestriale, anuale etc. ACUM IMPREVIZIBILUL S-A CATARAT
PE TRON”. De altfel, rezultatele unei astfel de ,,hotarari radicale” nu
s-au lasat mult timp asteptate, cauzdnd o scadere bruscad a tirajului
gazetei, adicd a popularititii ziarului in randurile tineretului. in cadrul
unui simpozion organizat de Uniunea Jurnalistilor din Moldova (a fost
si o astfel de organizatie in Republica Moldova) la finele anilor 90, la
care au fost invitati si reprezentanti ai Guvernului, Parlamentului
Republicii Moldova, in luarea de cuvant am prognozat trei cai posibile
ale evolutiei mijloacelor de informare in masa din tara:

I-ul scenariu, optimist: reformele economice vor evolua pe o cale
mai bund, mijloacele de informare in masd vor obtine un suport
economic mai durabil — jurnalistica va fi depolitizata. Spatiul public
va cunoaste o dezvoltare spectaculoasa.

Al Il-lea scenariu, pesimist: rolul statului va creste intr-atat, incat
mass-mediile se vor transforma intr-o simbiozd de propaganda si
public relations, — cu o dezvoltare evidenta a publicatiilor de
bulevard. Spatiul public va fi in declin.

Al Il-lea scenariu: Economia va ramane intr-o permanenta stare
de criza; situatia grea se va extinde si in zona mijloacelor de informare
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in masd, ele vor incerca s iasd din situatia grea pe céi diferite, vor
scadea tirajele, dar si calitatea textelor. Presa de bulevard — in crestere.
Spatiul public se va rasfrange.

Chiar daca vicepresedintele Parlamentului de atunci, gazetar de
profesie, mi-a reprosat, ca ,,cel de-al treilea scenariu nu-i pentru noi”,
adica pentru Republica Moldova, cu timpul tocmai el s-a dovedit a fi
cel mai realist. Publicatiile din Republica Moldova s-au confruntat in
permanenta cu dificultati generate de starea economica precara.

Chiar nu demult a fost anuntatd scumpirea pretului hartiei de la
620-650 euro per tona pana la 770 euro per tona, ceea ce, in viziunea
Asociatiei Presei Independente, ar conduce la cresterea considerabila a
cheltuielilor de editare a publicatiilor periodice. Aceastd majorare
neplanificatd a costurilor de productie va lovi foarte dur in publicatiile
periodice din R. Moldova care si aga parcurg o perioada foarte dificila
din punct de vedere economic, cauza fiind micsorarea volumelor de
publicitate. Multe din publicatiile periodice independente, care nu sunt
editate din banii grupurilor de interese politice sau economice, se vor
afla Tn urmatoarele luni in prag de faliment, deoarece costul hartiei de
ziar constituie principala linie de cheltuieli a redactiilor.

S& nu uitdm nsd ca starea jurnalismului in societdtile contem-
porane este conditionata si de factorii generati de sistemul politic din
tara respectiva. Karol Jakubowicz, fostul director al departamentului
de Analizd Strategici din cadrul Consiliului National de
radiodifuziune din Polonia, un autor adeseori citat de specialistii
preocupati de evolutia mass-mediei la etapa actuald, situeaza
Republica Moldova, dupa dezmembrarea Uniunii Sovietice, de rand
cu Republica Slovaca, Bulgaria, Romania, Ucraina, Rusia, Croatia si
Republica Kargastan, in grupul de tari cu regimuri politice concentrate
(concentrated political regimes) [2].

Pentru noi prezinta interes experienta acumulatd de Tarile Baltice,
care si-au luat si ele startul la confluenta anilor 80, 90 spre societati
cu democratii consolidate, cam de pe aceeasi linie cu Republica
Moldova. Si aici perioada de crestere a autoritatii si increderii fatd de
mijloacele de informare in masa se atestd in anii 1987, 1988... Pentru
ca In chiar primii ani dupd proclamarea independentei tirajele
publicatiilor periodice s scadd brusc. Insd incepand cu anii 1994,
1995 interesul fatd de mijloacele de informare in masd a inceput si
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creasca simtitor, aceasta datorandu-se faptului ca in mass-mediile din
Lituania, Estonia si Letonia au vazut lumina tiparului tot mai multe
articole despre faradelegile autoritatilor.

Spre deosebire de Republica Moldova, guvernele din Tarile Baltice
au tratat presa ca pe un instrument important de formare a unor
societati civile, iar partidelor politice si bancilor li s-a interzis crearea
unor organe de presd proprii. Dar si baza economicd a mass-mediilor
de aici era cu totul alta. Proprietarii institutiilor mediatice au devenit
mai multe trusturi din Tarile Scandinave, care nu s-au implicat in
politica editoriald a redactiilor. Noii proprietari n-au manifestat un
interes deosebit fata de pozitia ideologica, dar i-a preocupat, in primul
rand, profitul obtinut.

Si Inca un detaliu semnificativ: % din estonieni, 2/3 din letoni si
35% din lituanieni citeau doar presa locala. Adicé informatia difuzata
de institutiile mediatice din tarile lor era mai credibild decét cea
obtinuta din presa straina [3].

Catre sfargitul anului 1994 in Republica Moldova erau inregistrate
deja 513 publicatii, dintre care 73 de reviste si 440 de ziare si buletine
informative. Presa privatd era reprezentatd de 148 de publicatii.
Cresterea spectaculoasd a numadrului ziarelor si revistelor a fost
»stimulatd” intr-o anumitad masurd de taxa simbolicd necesard pentru
inregistrarea publicatiilor, doar 2 lei (!), si de ambitia fiecarei
institutii, care se considera cat de cat solida, sd dispund de propriul
organ de presd. Astfel ca la acea perioadd 68 de publicatii periodice
apartineau partidelor si miscarilor politice, 58 de ziare si reviste de
specialitate erau editate de institutiile de invatdmant si de cercetare, 34
— apartineau ministerelor si departamentelor de stat, 11 — guverna-
mentale, 11 — pentru copii, 10 — religioase, 6 — ale uniunilor de creatie
[4]. De altfel, dupa promulgarea Legii presei [5] toate publicatiile
urmau sa fie inregistrate la Ministerul de Justitie, conditiile fiind mult
mai stricte, astfel cd o buna parte din ziare si reviste, inclsusiv din
motive economice, si-au sistat activitatea.

Bussinesul mediatic a devenit in Republica Moldova o afacere... cu
multe necunoscute. Vom reproduce in acest context cateva citate
dintr-un articol/editorial cu titlul ,,SOS”! Se mantuie ziarele!”, semnat
de regretatul ziarist Constantin Tanase si publicat In sdptdmanalul
independent ,, Timpul”, al carui fondator si este:
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,,Presa la noi, iIn RM, este cea mai falimentara ,,ramuri a economiei
nationale”, cea mai siraci dintre cele patru puteri din stat. ..In
asemenea conditii, presa este cea mai obidita putere in stat, de aceea e
atat de bicisnica, lipsitd de caracter si principii. Ea, beata, pentru a
supravietui, este silitd sd se prostitueze, sd se culce in paturi murdare
cu tipi zabalosi si impotenti.

...Problema se pune foarte simplu: ori ne inecidm definitiv, ori
supravietuim cu un numdr mai mic de cititori... Presa independenta
este un institut indispensabil al democratiei... Azi numai spunerea
adevarului este singura noastrd sansd de a iesi din marasmul in care
am nimerit” [6]. Trebuie sa recunoastem: Daca la inceputul anilor 90
multi ziaristi credeau in forta cuvantului publicistic, sperau ca presa va
schimba lumea spre bine, cu timpul, In urma comercializarii presei,
idealismul lor s-a transformat in pragmatism, i-au facut sa inteleaga
profesionalismul ca pe o posibilitate de a indeplini o anumita sarcina.
Despre aceasta ne vorbeste si migratia multor ziarigti buni de la un
post de televiziune la altul, pe care noii patroni, se pare, i-au ademenit
cu alte promisiuni decat cele ca in fata lor s-ar deschide mai multe
posibilititi de a se manifesta in plan creativ. In pofida multor eforturi,
activitati Intreprinse de institutiile europene in vederea organizarii si
dezvoltarii sectorului mediatic, noi am ajuns in situatia de astazi, cand
mass-mediile, majoritatea dintre ele, s-au retras in anticamerele
guvernarii si ale partidelor politice, au fost transformate in instrumente
de manipulare si dezinformare...

Entuziasmati de libertatea obtinuta, majoritatea absolutd a noastra,
a ziaristilor a sperat la inceputul anilor 90, ca intr-un timp record vom
trece pragul unei societdti democratice autentice, la care se ravnea atat
de mult. Am tras aer adanc in piept si am pornit cu mare viteza la
drum, ca s ajungem cat mai repede la finis. In curénd, ins3, nu ne mai
ajungea nici aer, dar nici fortd. A disparut treptat si entuziasmul. Mai
tarziu aveam sa intelegem, cd distanta pe care trebuiau s-o parcurgd
mass-mediile n-a fost una scurta, dar una mult, mult mai lunga, ca in
conditiile de trecere de la totalitarism la o societate democratica,
ziaristul, dacd e sd ne exprimdm 1in termeni sportivi, nu este un
sprinter, dar mai curand un fondist.
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JURNALISTUL iN CONDITIILE CONVERGENTEI
MEDIATICE: CADRUL RELATIONAL INSTITUTIONAL
SI PRACTICI OPERATIONALE

Maria GUGULAN

Organizarea relationald si comportamentul jurnalistic in procesul
de creatie sunt dictate atat de caracterul evenimentelor, de necesitatea
de a avea acces larg la informatii, de a primi operativ aceste
informatii, cat si de mediul in care 1si desfasoara jurnalistii activitatea.
In conditiile convergentei mediatice, jurnalistii muncesc intr-un mediu
in care domina tehnologia. Atat relatiile ce se stabilesc intre colegi, cat
si relatia cu sursele sau cu publicul sunt influentate in mod direct de
noile tehnologii digitale ce constituie, actualmente, instrumentele de
baza pentru colectarea, producerea si difuzarea informatiilor.

in noul mediu de lucru, jurnalistii au in fatd noi provocari, diferite
de cele din mediul traditional. Mentiondam in acest sens, in primul
rand, relatia dintre membrii redactiei convergente. Jurnalistii trebuie
sd demonstreze deschidere pentru colaborarea cu acei colegi cu care
anterior erau in competitie. Sarcind deloc usoara, deoarece presupune
compatibilizarea unor culturi si practici de lucru diferite. Thomas
Legare sustine ca nu toti membrii unei organizatii media sunt capabili
sd se adapteze mediului convergent, iar motivul nu este lipsa de
performanta, ci faptul ca nu sunt pregatiti moral pentru aceastd noud
conjuncturd. Oamenii ezitd in fata schimbarii, iar secretul succesului
obtinut de organizatiile media se datoreazd unei managerieri eficiente
a resurselor umane si a unei planificari adecvate a procesului de
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adoptare a convergentei [1]. In aceeasi ordine de idei, Paul Cheung,
redactorul-sef al publicatiei ,,Ming Pao” din Hong Kong, aratd ca
trecerea spre un mediu de lucru multimedia se poate face numai daca
este modificata atitudinea jurnalistilor. Potrivit lui, In aceste conditii,
este extrem de important rolul redactorului-gef: anume el trebuie sa fie
un lider al schimbarii [2].

In continuarea ideii, Kenneth Killebrew sustine ¢ nu este suficient
ca managerii companiei sd fie talentati, creativi si capabili sa-si
adapteze produsele pentru platforme multimedia, dar mai e nevoie sa
fie flexibili si interesati cu adevarat de convergentd. Rolul acestora
este sd-i ajute pe angajati sa accepte si sd se conformeze schimbarilor.
»Managerii organizatiilor media se confrunta cu traditiile, conventiile
si culturile existente, In timp ce trebuie sd Invingd climatul dominat de
incertitudine” [3]. In redactia convergenti, jurnalistii impartisesc
valori profesionale comune, de aceea atitudinea competitiva trebuie
inlocuita prin cooperare. Membrii redactiei fac schimb de idei, se
consultd si Insusesc anumite abilitati tehnice unii de la altii. Totodata,
acestia Tnvata sa cedeze Intdietatea platfomei celei mai adecvate pentru
stirea respectiva si renuntd la anumite obiceiuri specifice mediului in
care au activat anterior. Intreaga echipa lucreazi pentru un produs
comun, scopul final fiind atragerea unui public cat mai vast.

Spre exemplu, in redactia Centrului de Inovatie Media din
Gainesville, Florida, supusd observatiei de catre R.M. Sutu,
cercetitoarea constata ca, prin colaborarea stransa, ,,jurnalistii de presa
scrisd si online au invatat sa adauge elemente vizuale scriiturii, sa
lucreze eficient sub presiunea termenelor limita, sa fie mai succinti si
descriptivi, iar reporterii de televiziune au devenit mai grijulii cu
verificarea informatiilor si au inceput sa acorde mai multd atentie
acuratetei si stilului redactirii. Managerii organizatiei media
convergente capitalizeaza abilitatile si punctele forte ale jurnalistilor
care vin cu experienta din institutii de presd diferite si folosesc
specializarile lor pentru a obtine produse jurnalistice de calitate, intr-o
maniera eficientd” [4, p.39].

Autoarea studiului remarca, de asemenea, faptul ca existenta unui
cadru de referintdi comun sau a unei recunoasteri impartasite a
problemelor relevante din cadrul organizatiei ii pastreaza uniti pe
membrii acesteia. In ceea ce priveste relatia jurnalist—sursa de
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informare, aceasta se bazeaza, la fel ca in jurnalismul traditional, pe
increderea reciproca.

Increderea sursei in corectitudinea jurnalistului se formeaza in timp
si constituie o conditie a succesului acestuia. In mediul convergent nu
existd o metodad generald de colectare a informatiilor. Etapele acestui
proces — documentarea, observatia directd, intervievarea — difera de la
caz la caz si depind de tipul evenimentului reflectat, precum si de
pregatirea generald, initierea in problemd, stilul si capacitatea
profesionald a jurnalistului. Cu toate acestea, deoarece parametrul
temporal este una din caracteristicile definitorii ale jurnalismului
convergent, ce solicitd jurnalistului o operativitate sporitd, metodele
de documentare si de difuzare se bazeazd tot mai mult pe mediul
online: jurnalistii colecteaza informatia de pe retelele de socializare,
diverse site-uri, bloguri etc. si transmit, ulterior, materialele jurnalis-
tice pe aceleasi platforme. Mai nou, institutiile media transmit unele
evenimente in direct, concomitent si pe retelele de socializare,
publicul informandu-se astfel direct de pe pagina institutiei.

Potrivit unui studiu realizat in randul jurnalistilor francezi in anul
2015 de compania CISION, mai mult de 91% din cei 240 de jurnalisti
intervievati utilizau retelele de socializare in cadrul muncii lor, iar
70,26% considerau ca acestea le-au ameliorat capacitatea de reactie.
Totodata, 64% din jurnalisti sustineau ca@ folosesc retelele de
socializare pentru a-si promova materialele jurnalistice, iar 35% erau
de acord cé acestea le permit sa-si dezvolte un ,,brand personal” [5].
Desi un asemenea studiu nu a fost realizat deocamdatd in randul
jurnalistilor din Republica Moldova, considerdm ca aceste date ar fi
valabile si pentru mass-media autohtona.

Astfel, In era convergentei media sau a disparitiei granitelor dintre
diferite medii de informare, jurnalistul este prezent in diverse forme in
viata de zi cu zi a consumatorilor. Ei sunt totusi identificati in functie
de apartenenta la o institutie media si se deosebesc de publicul
generator de continut prin respectarea unui cod etic referitor la
colectarea, producerea si difuzarea informatiilor. Chiar daca interac-
tiunea jurnalistilor cu resursele din reteaua Internet nu sunt reglemen-
tate de cadrul legislativ, cercetatorii medialogi sustin ca, indiferent de
suportul pe care difuzeaza informatiile, jurnalistul trebuie s respecte
aceleasi norme etice si sd ia aceleasi masuri de precautie pe care le ia
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in procesul obisnuit de lucru, pentru a nu compromite atit imaginea

personala, cat si imaginea institutiei media pe care o reprezinta.

Jurnalistul trebuie sa dea dovada de responsabilitate profesionala si sa

raspunda pentru propriile actiuni.
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MODALITATI DE RELATIONARE A INSTITUTIILOR
PUBLICE CU PRESA

Victoria BULICANU

Institutiile publice reprezinta astdzi destinatii frecvente pentru
jurnalisti, din activitatea cdrora acestia zilnic extrag materiale
informative, analitice si de investigatie. Institutiile publice de nivel
central (Legislativul, Guvernul si Presedintia) aproape zilnic fixeaza
in agendele de activitate evenimente care prezintd interes pentru
reprezentantii presei. Tocmai de aceea pregatirile pentru intalnirile cu
jurnalistii  1Tn  cadrul evenimentelor institutionale  solicitd
responsabilitate, deschidere si transparentd din partea institutiilor
publice. Interactiunea jurnalistilor cu reprezentantii institutiilor
publice, or, de cele mai dese ori, cei din urma sunt sefii acestor
institutii sau purtitorii de cuvant ai acestora, se realizeazd prin
intermediul conferintelor de presa, briefing-urilor sau, mai rar, asa-
numitelor evenimente de media tour. Fiecare din aceste evenimente,
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prin intermediul cdrora se oferd informatii importante presei despre
activitatea institutiilor, comportd un anumit specific de organizare,
etape de pregitire, posibilitati de interactiune directd cu jurnalistii si
nivel de eficienta in procesul de informare a publicului.

Astfel, in lucrarea Cristinei Coman gasim ca o conferintd de presa
reprezintd ,,un eveniment-cheie in politica de comunicare a unei
organizatii” [1, p.130]. Aceeasi autoare mai numeste evenimentul in
cauza ,formula cea mai oficiala de comunicare cu mass-media”
[ibidem]. In aceste conditii, nu putem decit si constatim ci un
eveniment de talia conferintei de presd presupune o organizare
meticuloasa a procesului de transmitere a informatiei catre presa, prin
alegerea localului corect pentru acest eveniment, prin identificarea
jurnaligtilor care s-ar prezenta la acesta, prin modalititile de
transmitere a informatiei pentru a-i convinge pe jurnaligti de
veridicitatea si corectitudinea informatiei transmise etc. Putem vorbi
despre trei etape in procesul de organizare a unei conferinte de presa:
(1) pregédtirea conferintei de presd; (2) desfasurarea conferintei de
presa si (3) evaluarea conferintei de presa. Cea din urma etapa implica
analiza materialelor jurnalistice aparute post-factum organizarii
evenimentului, prin identificarea modalitatilor in care au fost abordate
informatiile transmise presei si reactiile pe care le-au starnit acestea in
randul publicului.

Analizand si celelalte modalitati de interactiune directd cu presa,
mentiondm cd in cadrul conferintei de presa, procesul de relationare
are loc cel mai productiv. Timpul acordat intdlnirii, prezenta
numeroasd, de obicei, a jurnalistilor, numdrul de intrebari oferite
organizatorilor oferd posibilitate jurnalistilor de a se informa integral,
din prima sursa si de a pune la dispozitia publicului materiale care sa
satisfacd cerintele acestuia din punctul de vedere a exhaustivitatii
informatiei oferite. Briefing-ul de presa constituie o altd modalitate de
transmitere directd a informatiilor catre reprezentantii presei, prin
intermediul unei intalniri scurte, in cadrul careia se prezinta un singur
subiect jurnalistilor si care dureazd circa 20 min. Briefing-ul este
sustinut de o singurd persoana, de reguld, specialist iIn domeniul supus
prezentarii, iar numarul de intrebari oferite de catre jurnalisti in cadrul
unei astfel de Intalniri este redus: 3-5 intrebari.
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In Republica Moldova, briefingul este mai putin utilizat in calitate
de instrument de comunicare institutionald cu mass-media, tocmai
datorita timpului limitat alocat intalnirii $i comunicarii mesajului Intr-
o maniera unidirectionald, cu implicarea nesemnificativa a jurnalistilor
in dezbaterea subiectului. De obicei, briefing-ul reprezintd un
instrument comunicational al formatiunilor politice si al institutiilor
publice de nivel central, atunci cand acestea vor s comunice o singura
informatie jurnalistilor, de impact, de obicei.

Evenimente institutionale precum media-tour se organizeaza mai
rar pentru jurnalistii moldoveni, acestea fiind instrumente specifice de
comunicare cu presa ale institutiilor private, desi nu negam ca
institutiile publice, atunci cand vor sa prezinte noi proiecte
institutionale, ambalate informational cu dovezi fizice (sedii,
tehnologii utilizate, procese de lucru etc.), ar putea sa organizeze si
evenimente de media-tour. De cele mai dese ori, evenimentul in cauza
este definit drept un instrument de promovare a unor produse/servicii
sau a activitatii institutiilor prin intermediul jurnalistilor, care sunt
invitati s ia cunostintd de acestea prin intermediul unor excursii in
grup, in scop informativ. In functie de durata mediei-tour sau numarul
jurnalistilor invitati, un astfel de eveniment ar putea deveni extrem de
costisitor pentru institutia organizatoare, dar si mai dificil in
organizare. Frecvent, responsabilitatea pentru cazarea, masa ori
transportul jurnalistilor si-o asumad institutia organizatoare de
eveniment, deci existd riscul ca impartialitatea jurnalistilor sd fie
perceputa de catre public in defavoarea acestora.

Atitudinea criticd a publicului fatd de jurnalistii implicati in
reflectarea activitatii institutiei se explica prin existenta totusi a unui
anumit conflict de interese, bazat pe faptul cd jurnalistii se vor simti
obligati sd reflecte activitatea institutiei sau serviciile/produsele
acesteia dintr-o perspectiva favorabila. Astfel, pentru inlaturarea
oricaror riscuri in ceea ce priveste potentialele conflicte de interese in
activitatea presei, Consiliul de Presa din RM a intocmit ghidul
»Conflictul de interese in activitatea jurnalistilor” [2].

Avéand acest ghid, colaborarea intre mass-media si institutiile
publice poate sd se realizeze in baza unor standarde etice cunoscute
jurnalistilor, care solicitd periodic informatii de interes public de la
reprezentantii acestor organizatii. S& nu uitdm insa cd in procesul de
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relationare cu aceste entitati, jurnalistii moldoveni adesea sunt nevoiti
sd actioneze la indicatiile superiorilor. In acest context, G.Stepanov
afirma 1n una dintre lucrarile sale ca ,,asimilarea si promovarea unei
sau altei ideologii comportamental-profesionale mai depinde de
politica editoriala a institutiei mediatice...” [3, p.117]. Trebuie sa
recunoastem 1nsd cd mecanismele de comunicare institutionald cu
presa s-au imbundtatit in ultimii ani 1n tara noastra, reiesind din
existenta cadrului normativ (a nu se iIntelege si aplicarea lui per
ansamblu de catre jurnalisti), dar si din faptul ca jurnalistii
colaboreaza direct cu angajatii birourilor de presd: comunicatori,
purtitori de cuvant, misiunea carora este sa faciliteze circuitul
informational intre institutie si reprezentantii presei.

Dispare astfel necesitatea de a solicita informatia de la functionarii
publici, care fiind antrenati In diverse activitati organizationale, evita
sau chiar refuzd comunicarea cu presa. Acestia invocd existenta
departamentelor de relatii cu presa si posibilitatea de a obtine
informatii direct de la responsabilii de aici. O astfel de atitudine din
partea functionarilor publici este descrisa subtil de cétre cercetatorul
G. David: .,...necomunicarea reprezintd si ea o tehnicd de
comunicare...” [4, p.159]

Progresul tehnic inregistrat in ultimii ani In domeniul mediatic,
manifestat prin operativitate, diversitate in modalititile de difuzare,
manifestare, efecte influenteazd si sporeste astdzi, mai degraba,
cantitatea informatiei. Procesul 1nsa trebuie sd se extinda si sa vizeze
la fel de mult calitatea informatiei, prin intermediul documentarii
atente, profunde si distribuirii informatiilor de interes public obtinute
de la institutii cu un public-service transparent.
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CUANTIFICAREA DISCURSULUI CREATIV
iN CONTENTUL PUBLICITAR

Ludmila RUSNAC

Creativitatea reprezintd componenta esentiald a discursului
publicitar, fiind un proces care se realizeazd prin intermediul
imaginatiei si face trimitere la un sir de actiuni orientate spre crearea
unui produs media original, inedit. In esenta ei, creativitatea este un
proces prin care se utilizeaza abilitatea creativa a cuiva.

Competentele de gandire creativa se refera la modul imaginativ si
flexibil in care o persoand abordeazd o anumita problemd si aceste
competente depind de trasaturile personale, printre care: independenta,
imaginatie, simt al umorului, acceptarea riscurilor, interes fatd de
lumea inconjurdtoare, simt estetic, putere de convingere, abilitatea de
a intelege motivele care stau la baza comportamentelor umane s.a.
Specialistii in publicitate trebuie sd cunoascd metodele prin
intermediul carora pot exercita influente de ordin psihologic si
emotional asupra constiintei umane. De asemenea, este necesar sa
posede cunostinte, primordial in domeniul psihologiei, sd cunoasca
cum influenteaza la nivel emotional structurarea contentului, culorile
utilizate, textul si imaginea.

O abordare sistemica a obiectului investigat denotd faptul ca actul
de creatie publicitar reprezintd un proces complex, construit si
organizat dupa principii si legitati specifice.

Acest aspect relevant face trimitere la dimensiunea motivationala a
constructiei mesajelor media electronice, argumentatd de necesitatea
de a reda prin intermediul textului, a imaginilor si a sunetelor a
fenomenelor din viata cotidiana, dar, totodata si necesitatea de a
se ,,reda” pe sine, ca si autor si actant al procesului de creatie.

In acceptiunea cercetitorului de origine rusi V. Olesko, motivele
procesului creativ inglobeazd mai multe componente, printre
care ,,redarea prin intermediul creativitatii a inclinatiilor si dorintelor
subconstiente, autocunoastere prin intermediul creatiei, precum si
satisfacerea necesitatilor estetice” [1, p.89].

Componenta de baza a creativitétii o constituie gandirea divergents,
acea insusire psihicd de producere creativa si continud a unor solutii
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multiple, inedite, neobisnuite si diverse, iar cele mai importante
caracteristici ale gandirii divergente sunt: insugirea de a fi flexibil in
gandire, originalitatea, fluenta si ingeniozitatea.

Efectudnd o generalizare a celor expuse mai sus, constatim ca
pentru un subiect al comunicarii iIn domeniul publicitdtii asemenea
trasdturi precum autoritate, competentd, atractivitate, intuitie, bagaj
intelectual, curiozitate, imaginatie, sensibilitate sunt esentiale pentru
optimizarea procesului, or, asemenea capacititi traseazd parghii de
dobandire a increderii din partea telespectatorilor, prin stabilirea unui
contact emotional cu acestia. Dat fiind faptul ca activitatea publicitara
se axeaza concomitent atdt pe axa empirica (prin redare, transpunere,
reproducere), cat si pe cea euristicd (prin observatie, asociatii,
cunoastere), spectrul creatiei in domeniul publicitatii cuantificd atat
nivelul de culturd al creatorului de spoturi publicitare, cat si
capacitatea lui originala, personala de percepere a lumii inconjuratoare.

In literatura de specialitate gidsim mai multe abordari conceptuale
referitor la etapele procesului de creare a unui spot publicitar.

La randul nostru, delimitam urmatoarele etape ale procesului de
creatie:

©® Geneza — sunt trasate sarcinile pentru procesul de creatie;

© Investigarea — sunt adunate si analizate toate informatiile despre
produsul caruia i se va face publicitate;

© Efervescenta ideilor — sunt acumulate si inregistrate toate ideile
de scenariu ale viitorului spot publicitar;

® Formularea — este stabilitd cea mai reusita formuld imagistico-
verbala a viitorului content;

© Constructia — realizarea propriu-zisa a spotului publicitar.

Dupa cum putem conchide din cele relatate mai sus, actul de
creatie reprezintd totusi un proces rational, bine structurat, in care
deciziile luate sunt analizate din mai multe perspective, desi, sub
aspect euristic, actul creativ se bazeaza in mod esential pe imaginatia
imagemakerului, capacitatea de a genera cu usurinta idei, abilitatea de
a gandi asociativ si trasaturile particulare ale personalitatii acestuia.
Continuturile publicitare realizate reusit sunt valoroase din punct de
vedere estetic si artistic, deoarece devin imagini — simboluri care
influenteazad lumea emotionald si spirituald a consumatorului de
content, actionand si asupra formarii convingerilor, a sistemului de
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valori si a preferintelor estetice. Componentele creative ale procesului
publicitar se afla in concordantd cu imaginatia si abilitatea de a
prezenta produsul intr-o maniera originala, inedita.

in demersul sdu stiintific  intitulat ,, Pexrzama xax 6uo
acypranucmuxu” (2001) cercetitorul B. Ilpmkx afirmd urma-
toarele: ,,publicitatea presupune talent si noroc...presupune intuitie, o
idee originala redata cu profesionalism” [2, p.26].

Asadar, publicitatea creativd descoperd si traseaza o amprenta
irepetabild, inconfundabila care va atrage si va fixa atentia auditoriului,
de aceea, un specialist in domeniul publicitatii trebuie sd posede o
gandire nonconformistd, care nu este construitd dupa sabloane si
stereotipuri, la fel, sa posede abilitatea de a utiliza simboluri
integrationale cu o puternica incarcaturd emotionald, s poatd sa se
detageze de stereotipuri, sa creeze asociatii pozitive intre fenomene si
oameni, sd scoatd in evidentd latura pozitivi a personalitatii,
conturdnd In baza lor trasaturi de caracter, precum si sd pund in
evidentda momente comune pentru toti oamenii, indiferent de
apartenenta lor etnica, religioasa, conditii de trai, pregatire intelectuala,
etc. Cu referire la structura creativitatii, este necesar de a fi specificat
faptul ca pentru procesul de creatie In domeniul publicitar
sensibilitatea si perceptia afectivd a fenomenelor si lucrurilor este
esentiala. Totodata, structurarea creativititii se bazeaza nu doar pe
factori de ordin psihologic generali, dar si pe un sir de factori specifici,
printre care factorul caracterial, ce face trimitere la individualitatea
creatorului de publicitate. Sub acest aspect, este necesar sd eluciddm
cateva trasaturi de caracter care pot dezavantaja procesul de creatie si
pot crea blocaje serioase in realizarea eficienta a acestuia.

Cea mai relevanta trasatura de caracter care defavorizeaza procesul
creativ este conformismul, adicd ajustarea comportamentului
individual sub influenta opiniilor i normelor existente.

Lipsa fanteziei si a imaginatiei constituie cea mai mare problema
pentru un creator de publicitate. In aceeasi ordine de idei, amintim si
despre blocajele metodologice, procese psihologice ce se realizeaza
prin incercarea creatorului de publicitate de a rezolva o anumita
dilema 1n baza aceluiasi algoritm pe care il utilizeaza si alti oameni,
fapt ce antreneaza o realizare defectuoasd a procesului de creatie, or,
un bun specialist In comunicarea publicitard trebuie sd dea dovada de
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flexibilitate in gandire, sa-si traseze un algoritm propriu de abordare si
rezolvare a sarcinilor trasate. Lipsa gandirii asociative, ca si trasatura
de caracter complica si ea procesul de creatie prin inadaptabilitatea
imagemakerului de a realiza trecerea de la gandirea conventionalad
specificd pentru majoritatea oamenilor, la gandirea asociativa care
implica reflectie si provocare. Incapacitatea de a gandi asociativ, adica
de a produce idei si solutii noi pornind de la combinarea a diferite
imagini sau concepte aparent independente, perturbd functionarea
normald a procesului de creatie in domeniul publicitar.

Trebuie remarcat faptul cd in crearea clipurilor de publicitate
gandirea asociativa este fundamentald, chiar principiala, or, asocierea
reprezintd conexiunea dintre vizualizari. Fiecare imagine contribuie la
proiectia unei altei imagini sau a unui concept, iar relatia asociativa
poate fi stabilitdi nu numai Intre obiecte, dar si intre atributele
obiectelor (senzatie, imagine, culoare, miros, marime, forma s.a).

Dezvoltarea gandirii asociative este facilitatd de crearea asociatiilor
originale, de aceea un bun specialist in publicitate trebuie s tinda
continuu catre imbunatitirea gandirii asociative, prin utilizarea
diferitelor tehnici care contribuie la crearea cercurilor asociative
originale, memorabile, dar in acelasi timp familiare, recognoscibile
pentru consumatorii de publicitate.

In continuarea demersului initiat, specificim si asa-numitele
blocaje emotionale, care se creeazd din experientele anterioare ale
unei persoane, unde cel mai probabil au existat si esecuri.

Acestea dezvolta in timp teama de a gresi si sentimentul cd nu este
suficient de buna in ceea ce face. Blocajele emotionale mpiedicd o
persoana si ia decizii bune si sa inregistreze rezultate deosebite, de
aceea ecle trebuie depasite, indiferent de context, printr-o munca
continud cu sine. Unui creator de publicitate nu-i va fi fricd sa
greseascad, or, sistemul publicitar este unul foarte specific, cu reusite si
esecuri si doar cel care nu Incearcd sd creeze ceva nou nu greseste
niciodati. In aceasti ordine de idei, ne intereseazi si demersul
cercetatorului american Alex Osborn, unul din promotorii cultivarii
creativitatii si creatorul metodei brainstorming (asalt de idei in
traducere) pentru stimularea gandirii creative.

Cercetatorul este de parere cd atunci cand se cautd noi idei
originale pentru solutionarea unei probleme, esential este sd nu fie
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impiedicatd imaginatia sa lucreze, iar toate sugestiile care se
profileazd 1n minte trebuie notate si tocmai dupd ce procesul de
generare a ideilor se sfarseste, se trece la analiza critica a fiecarei idei,
sugestii. Osborn specifica ca fiind prematura analiza critica a fiecarei
idei care apare in minte, mentionand faptul ca aceste actiuni impiedica
si stopeaza nasterea ideilor noi la nivelul constiintei [3].
in concluzie, creativitatea mesajelor publicitare se coaguleazi atat
din individualitatea creatorului de publicitate, cat si din mecanismele
creativitatii, pe care acesta le insuseste pe parcurs.
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2. IBUK, B. Pexnama xax 8uo sxcypuarucmuxu. YaedHoe mocobue. Mocksa:
W31-Bo HHCTUTYT COBpeMEHHOT0 UcKycTBa, 2001. 82 c.
3. History and use of brainstorming. [Accesat 23.06.2018] Disponibil:http://
www.brainstorming.co.uk/tutorials/historyofbrainstorming.html

SUBVENTIONAREA PUBLICA A MASS-MEDIEI
CA INVESTITIE iN PLURALISMUL MEDIATIC

Ana GONTA

Cele mai multe dintre statele europene au o traditie/experientd a
acordarii ajutoarelor pentru presd de jumatate de veac. Per ansamblu,
trei elemente principale au stat la baza deciziei de a subventiona presa:
criza financiara in care s-au pomenit ziarele dupad al Doilea Rézboi
Mondial, concurenta acerbd a televiziunii care ameninta existenta
presei scrise nationale, dar in special a celei locale, si fenomenul
concentrarii proprietatii care punea la grea incercare pluralismul si
diversitatea mediatice, acestea din urma fiind vitale pentru o presa ce
se dezvolta pe piata libera a ideilor, dar si pentru democratie.

De-a lungul timpului, guvernele au incercat sa aplice mai multe
tipuri/mecanisme de subventionare a presei, unele fiind valabile si
astazi, altele modificandu-se odata cu schimbdrile de ordin tehnologic
si comunicational. Potrivit cercetatorului Peter Humphreys, ,,majorita-
tea statelor membre ale UE au acordat sectorului de presa rate
preferentiale ale TVA, tarife preferentiale pentru servicii postale si
feroviare pentru distributie, si tarife favorabile pentru telecomunicatii.
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Alte masuri au inclus reduceri fiscale pentru investitii si alte tipuri de
facilitati fiscale. Unele state au subventionat pretul hartiei de ziar, un
cost semnificativ de productie. Unele agentii de stiri, cum ar fi Agence
France Presse (AFP), sunt sprijinite de guverne” [2, p.39].

in statele nordice (Suedia, Norvegia, Danemarca, Finlanda), unde
subventiile pentru presd au fost introduse in anii "60 ai secolului
trecut, acestea constituie un produs al politicii culturale, si face parte
din conceptul de Stat al Bunastarii (The Media Welfare State) [3].

Justificarea pentru oferirea de suport financiar public pentru presa
privatd 1n aceste state a fost sustinerea diversitatii la doua niveluri:
diversitatea opiniilor politice si diversitatea geografica. De asemenea,
s-a urmdrit scopul contracardrii fragmentdrii regionale si locale a
sistemului mediatic si ajutorul pentru sustinerea comunitatilor, fara a
atenta la libertatea si autoreglementarea mass-mediei.

Astazi, sistemul de subsidii pentru presd constituie o parte
importanti a reglementirii domeniului in tarile nordice. In 2009,
subsidiile pentru ziare au constituit 3% din veniturile totale in Suedia,
2% in Norvegia, 1% in Finlanda si 3% in Danemarca.

in 2010, tarile nordice, dar si Austria, Franta si Olanda au fost
considerate tarile cu cel mai eficient sistem al suportului public al
ziarelor. In Norvegia, Finlanda si Suedia ziarele locale, care sunt
principalii beneficiari ai ajutoarelor de stat, riman de o importanta
primordiala in raport cu cele nationale [3, 2]. Regatul Unit al Marii
Britanii, Irlanda, Germania si Elvetia, pe de alta parte, nu au un sistem
de subventii directe pentru presa, iar Spania l-a lichidat in 1988, dupa
ce 1l aplicase masiv in anii '70-80 ai secolului trecut, iar odata cu
intrarea in UE, Comisia Europeand i-a pus conditii dure in acest sens
(acordarea subventiilor in Spania se facea in neconcordantd cu Legea
concurentei, iar ziarele nationale aveau supraprofit). De asemenea, in
majoritatea statelor membre ale UE, dar si in Elvetia, existd ajutoare
indirecte pentru presd, in special sub forma de reduceri sau scutiri de
TVA. De exemplu, in Belgia, Danemarca si Marea Britanie nu se
percepe TVA pentru véanzarea ziarelor, in Elvetia TVA-ul este de
2,4%, comparativ cu standardul de 7,6%, iar in Germania — de 7%,
comparativ cu standardul de 19% [1, p. 57; 4, p.8-9].

Actualmente, doud state membre ale Uniunii Europene nu acorda
scutiri de TVA pentru presa — Bulgaria si Slovacia.
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In acelasi context, Franta, care are si un sistem de subsidii directe
pentru presa, aplica si cea mai micd TV A pentru acest sector din UE —
2,1% (in raport cu rata standard de 20%), tara fiind si tinta unui litigiu
cu institutiile europene pentru aplicarea aceleiasi rate si pentru presa
online. La randul sau, guvernul croat a stabilit o rata a TVA de 5%
pentru ziarele cu un continut publicitar mai mic de 50%, si de 13% —
pentru cele cu un continut publicitar mai mare de 50% [in 4].

Desi exista critici si nemultumiri in ceea ce priveste mecanismele,
criteriile de selectie si volumul subventiilor in diferite tari (in Franta
sau Suedia, de exemplu, politica de subventionare a fost in mai multe
randuri acuzatd de favorizarea celor mai bogate ziare/companii de
presa), iar despre riscurile de subordonare fatd de stat a presei
subventionate s-a vorbit si se vorbeste, toate tarile care au introdus
politici de subventionare au recunoscut rolul indubitabil al acestora in
procesul de salvgardare si promovare a pluralismului mediatic si al
unui mediu democratic de dezvoltare a presei.

In conditiile dezvoltarii si modernizarii rapide a tehnologiilor,
presa scrisa rezistd cu greu in afara unor politici de ajutoare publice.
,,Pericolul” ce vine din zona online este dezbatut din ce in ce mai mult
la nivel european, iar niste mecanisme exacte pentru a permite
functionarea si dezvoltarea concomitentd a presei scrise si a celei
digitale nu au fost deocamdata stabilite. Republica Moldova, la cele
aproape trei decenii de independenta statald, nu are un sistem de
subventionare a presei, precum nu are politici viabile, continue si
eficiente in domeniul mass-mediei. Singurele institutii mediatice
finantate din bani publici sunt IPNA Compania Teleardio-Moldova si
IPRA Teleradio-Gagauzia. De asemenea, Agentia Moldpres, fondata
initial ca organ de stat si trecutd ulterior la autofinantare, este sustinuta
de stat prin sistemul de abonamente, si acordarea sediului.

De asemenea, legislatia moldoveneascd contine o singurd
prevedere care intrd in categoria subventiilor de stat pentru presa
privatd autohtond. Codul fiscal, in articolul 103 (alin.(1), pct.20),
prevede cd importul si livrarea publicatiilor periodice sunt scutite de
plata TVA, precum si serviciile de editare ale acestora. Este scutita de
TVA abonarea, comercializarea, importul publicatiilor periodice,
precum si redactarea, editarea, si executarea poligrafica, care consta in
pregatirea, tiparirea si difuzarea publicatiilor periodice.

146



De asemenea, in Republica Moldova a fost adoptata Legea privind
deetatizarea publicatiilor periodice. Prin urmare, statul, in loc sa
fortifice ajutoarele pentru presa, le submineaza si pe cele putine care
existd/au existat. Astfel, Republica Moldova raméne inca ostateca a
mentalitdtii conform careia un ziar finantat de stat va fi incorsetat
editorial. Abordarea europeand, cea conform careia pluralismul si
diversitatea trebuie urmadrite in elaborarea si aplicarea politicii de
subventii, ne este deocamdatd straind. De fapt, tara noastrd se
confruntd astdzi cu cele trei elemente amintite supra. Mai exact,
ziarele traverseazd o crizd economica majora (dar si gradul de
accesare a lor de catre cititori este in continud scaddere), existenta si
dezvoltarea presei scrise este din ce in ce mai puternic amenintata de
televiziune, dar si de internet, iar fenomenul concentrarii proprietatii
nu ne este strain, de ani buni. Altfel spus, cu o diferentd de jumatate
de veac, traversam aceleasi etape ca si tarile Europei de Vest. Prin
urmare, ar fi cazul ca statul sd constientizeze toate pericolele la care
este expus sistemul mediatic, si in special presa scrisd, si sd initieze
crearea unui mecanism de subventii, care, injectate in aceasta parte a
sistemului, sd-1 salveze, dar si sa-1 dezvolte. Evident, obiectivul
trebuie sa fie promovarea pluralismului, si nicidecum supunerea presei
si (re) etatizarea acesteia.
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CENTRUL DE SCRIERE ACADEMICA - SERVICIU
INOVATOR SI SUSTENABIL PENTRU INVATAMANTUL
SUPERIOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

Natalia CHERADI

Introducere. Centrele de scriere academicd devin instrumente tot
mai importante pentru a oferi o educatie de calitate superioard. Un
obiectiv fundamental al acestor structuri universitare este sa-i invete
pe studenti sa formuleze texte In conformitate cu tradiia academica si
limbajul specializarii alese. Crearea centrelor de scriere academica
reprezintd o tendintd in universitatile americane si europene in
contextul dezvoltdrii accelerate a tehnologiei informatiei si
transferului activitatii de cercetare in retea pentru promovarea rezulta-
telor stiintifice. Toate universititile mari din lume oferd astfel de
servicii pentru a-i ajuta pe cercetdtori sa se exprime in mod coerent si
logic, sa 1si structureze lucrarile stiintifice si discursule la forurile
stiintifice, sd se documenteze 1n vederea realizdrii cercetdrii si sa
respecte normele de onestitate academica.

Pentru multe universitdti, biblioteca joacd un rol important in
asigurarea calitatii academice, prin cursuri de instruire in Cultura
Informatiei i antiplagiarism. Biblioteca, de asemenea, sustine
activitatea de cercetare 1n arealul academic prin satisfacerea
necesitdtilor informationale ale diverselor categorii de utilizatori. Prin
urmare, este firesc s privim bibliotecd drept un spatiu ce furnizeaza
servicii si resurse pentru un centru de scriere academica.

Centrele de scriere academicd pot fi organizate in diferite forme si
formate: ca parte a bibliotecii universitare sau a unui departament
academic; acestea pot fi localizate 1n biblioteca sau in exteriorul ei, iar
resursele de personal pot fi acoperite de bibliotecari, cadre
universitare, studenti sau un mix de profesionisti. Centrele de scriere
academica sunt foarte necesare si pentru comunitatile universitare din
Republica Moldova. Acestea pot oferi asistentd substantiala in
dezvoltarea unei noi traditii de scriere academicd, care sd respecte
standardele comunicarii stiintifice internationale.

Identificarea nevoii de creare a centrelor de scriere academica
in institutiile de invatdmant superior din Republica Moldova.
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in cadrul proiectului ,,Modernizarea serviciilor bibliotecilor
universitare din Moldova”, finantat de Ministerul Regatului Norvegian
al Afacerilor Externe a fost un studiu privind organizarea si alte
aspecte ale activitatii centrelor de scriere academicd, prin compararea
informatiilor colectate de pe 20 de site-uri universitare (8 centre de
scriere academica din SUA, 4 din Norvegia, 2 din Irlanda, 2 din Tarile
de Jos, 2 din Canada, unul din Regatul Unit si unul din Republica
Ceha). Toate centrele de scriere academica pe care le-am analizat au
avut declaratii scrise pe pagina web privind serviciile acordate, iar 12
dintre acestea au mentiuni cu privire la servicii ce nu sunt oferite, de
exemplu redactarea manuscriselor. Numai unul dintre centrele de
scriere academica are angajati doar din bibliotecd, in 16 centre
activeaza personalul din mediul academic. In trei centre, personalul
este format din bibliotecari si alte categorii academice; noua centre au
servicii de mentorat oferite de studenti sau doctoranzi care indruma
alti studenti sub auspiciile centrului. Centrul de scriere academica este
o inovatie pentru mediul academic din Republica Moldova.

Noutatea acestui subiect conduce la realizarea unei cercetari
empirice care sa furnizeze informatii necesare pentru a lua decizii
eficiente manageriale privind crearea si functionarea centrelor de
scriere academica in tara noastrd. Calitatea produselor stiintifice si
competitivitatea personalului stiintific vor creste prin infiintarea in
universitdti a centrelor de scriere academicd si va contribui la
eficientizarea comunicirii stiintifice in tara noastri. In cadrul studiului
se va realiza un sondaj la care vor participa 18 experti-directori ai
bibliotecilor universitare. Chestionarul va cuprinde diverse tipuri de
intrebari, In functie de activitati si servicii care pot fi realizate in
centrele de scriere academicd. Scopul cercetdrii este de a identifica
necesitatile pentru servicii de scriere academicd in comunitatea
stiintifica si posibilitatile credrii acestora in institutiile de Tnvatadmant
superior din Republica Moldova.

in procesul de cercetare, se vor rezolva urmitoarele sarcini:

¢ identificarea nevoii de creare a centrelor de scriere academica 1n
institutiile de invatdmant superior din Republica Moldova;

e identificarea disponibilitatii de creare a centrelor de scriere
academica in cadrul bibliotecilor universitare;
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e diagnosticarea resurselor pe care bibliotecile le au pentru
crearea centrelor de scriere academica;

e analiza gamei de servicii care pot fi oferite In centrele de scriere
academica.

Au fost formulate urmatoarele ipoteze, care vor fi verificate in
cadrul cercetarii:

e crearea centrelor de scriere academica 1in institutiile de
invatamant superior din Republica Moldova este necesarda din cauza
complexitatii crescAnde a productiei stiintifice si a cerintei de a
corespunde standardelor internationale in domeniul comunicarii
stiintifice;

e centrele de scriere academicd pot fi infiintate in bibliotecile
universitare;

e crearea centrelor de scriere academicd impune o coordonare $i o
interactiune clara Intre toate structurile universitatii;

¢ unele biblioteci universitare din Republica Moldova dispun de
resurse umane, tehnice si financiare suficiente pentru implementarea
unui astfel de centru. Rezultatele analizei opiniei expertilor vor
constitui baza pentru luarea deciziilor privind infiintarea centrelor de
scriere academica in Republica Moldova, formatul si particularitatile
organizarii acestora. Implementarea centrelor de scriere academica va
imbunatati eficienta si calitatea activitatilor stiintifice din tara si va
contribui la depasirea barierelor interdisciplinare si interdeparta-
mentale Tn promovarea si diseminarea cunostintelor stiintifice.
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ASPECTE PRIVIND GENERATIILE SECUNDE DE
MIGRATIE iN PRESA DIN REPUBLICA MOLDOVA

Ecaterina DELEU

Abordarea in mass-media a subiectelor ce vizeazd generatiile
secunde are tangente cu temele legate de migratie si diaspora.
Cercetdtorii atrag atentia asupra mai multor aspecte problematice
legate de vehicularea intensd, in spatiul mediatic (si politic), a acestor
termeni (migratie-diaspord). Stéphane Dufoix analizeazd utilizarea,
de-a lungul anilor, a termenului ,,diaspora” in articolele publicate de
ziarele New York Times si le Monde, mentionand ca utilizarea
excesiva poate duce la banalizarea acestuia, dar si la distorsionarea
semnificatiei termenului [1]. Camelia Beciu remarcd o anumita
»institutionalizare”, In Roménia, a temei migratiei (de munca, in
special) — care devine o constantd a discursului politic — urmata de
reconfigurarea de catre mass-media a ,formatului editorial, prin
introducerea unor rubrici speciale si adoptarea unor strategii de
mediatizare” [2, p.50]. Alti cercetatori se refera la rolul presei privind
reflectarea corectd a problemelor legate de procesele migrationale:
impactul considerabil al presei la mediatizarea ,,crizei migrationale”
din anul 2015 din Europa [3], respectarea de catre jurnalisti a
normelor etice [4], rolul mass-mediei in procesele de integrare a
migrantilor [5], evitarea mediatizarii stereotipurilor, cliseelor si
stigmatizarii persoanelor implicate in procesele migrationale [6] etc.

In Republica Moldova, reflectarea proceselor migrationale in mass-
media are anumite particularititi. In primul rand, din considerentul
ponderii importante a numarului cetatenilor emigrati asupra populatiei
(peste 805 mii de persoane cu pasapoarte eliberate de catre autoritatile
Republicii Moldova, potrivit datelor Ministerului Afacerilor Externe si
Integrarii Europene), sunt accentuate aspectele sociale — impactul
emigrarii populatiei (in special a tinerilor) asupra securitatii
demografice si economice, situatia copiilor si a batranilor ramasi
singuri, fard ingrijirea parintilor, lipsa cronica de cadre didactice in
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scoli si gradinite, dar si scaderea dramaticd a numdrului copiilor in
institutiile de invatdmant, lipsa lucratorilor calificati pe piata muncii
etc. In al doilea rand, in preajma unor perioade electorale se face tot
mai evidenta reflectarea in mass-media a ponderii impactului politic al
comunitatilor cetatenilor Republicii Moldova aflati in diaspora — fapt
inregistrat si in vara anului 2018, odatd cu desfasurarea alegerilor
locale in municipiul Chisinau si invalidarea alegerilor de catre
instantele de judecati. In proximitatea alegerilor parlamentare din
toamna anului curent, cetitenii moldoveni din diaspord au prezentat
mai multe propuneri privind asigurarea dreptului la vot pentru
cetatenii Republicii Moldova stabiliti peste hotare [7]. Propunerile
venite din partea membrilor diasporei, dar si manifestatiile de protest
organizate de catre acestia peste hotare, la 24 iunie 2018 si, respectiv,
la 1 iulie 2018 au fost reflectate, in parte, de catre mass-media din
Republica Moldova [8].

Mass-media semnaleazd impactul 1n continud crestere a
problemelor legate de migratie. Portalul (de educatic mediaticd)
Mediacritica a publicat in luna aprilie 2018, la rubrica ABC-ul presei,
un material jurnalistic cu genericul ,,Vocea Diasporei in spatiul
mediatic din Republica Moldova”. Mai multe institutii de presa au
creat sectiuni separate, pe site-urile lor, dedicate cetatenilor Republicii
Moldova din diaspora: posturile de televiziune Moldova 1 si TV8
(,,Diaspora”), publicatiile Jurnal de Chisindu (,,Diaspora”) si Ziarul
National (,,Moldovenii in lume”), portalul Unimedia (,,Diaspora”),
portalul Moldova9 (,,Vocea Diasporei”) etc. O emisiune care aduce
sdptamanal in atentia publicului istorii de migratie este ,,Cealalta
Basarabie”, difuzata de postul de televiziune Jurnal TV.

O parte dintre articolele publicate In presa se referd la volumul
remitentelor, dar si la unele aspecte ale participarii cetatenilor
moldoveni emigrati la viata culturald, sportiva, la economia Republicii
Moldova si a tarii de resedinta.

Studiind modalitatile de reflectare in presa a subiectelor legate de
migratie i formarea diasporei, ne-a interesat sd analizdm 1n ce masura
sunt mediatizate Tn mass-media aspecte privind generatiile secunde,
formate din descendenti ai cetdtenilor moldoveni stabiliti peste hotare:
copii nascuti iIn Republica Moldova si emigrati pentru reintregirea
familiei sau ndscuti 1n tara de migratie a parintilor lor.
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Termenul generatii secunde a fost utilizat la inceputul secolului
XX de Hutchins Hapgood [9, 455], jurnalist si scriitor american —
termen utilizat apoi de catre cercetatorii William I. Thomas si Florian
Znaniecki, dar si de alti reprezentanti ai Scolii de la Chicago.
Observatii cu privire la prima si cea de-a doua generatie de migratie
pot fi regasite si in lucrari publicate la sfarsitul secolului XIX [10,
p.651].

in concluzie, remarcim ci in perioada 2010-2018 a crescut
interesul mai multor tari fatd de procesul de integrare a copiilor
migrantilor. Tarile de resedinta elaboreaza noi politici care vizeaza
generatiile secunde, ca parte integranta a societatii. Tarile de origine a
copiilor si parintilor migranti analizeaza procesul de formare a noilor
generatii din perspectiva constituirii §i consolidarii diasporelor.
Datorita implicatiilor politice si socioeconomice, institutiile media nu
pot neglija problematica generatiilor secunde. Dimpotriva, in ultimii
ani, se atestd o crestere a numarului de articole care vizeaza copiii
migrantilor moldoveni, dar si o largire a spectrului de abordare.
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GENURILE INFORMATIVE
iN PUBLICATIILE PERIODICE LOCALE:
TENDINTE DE MANIFESTARE

Mariana TOACA

Presa locala, la fel ca si toate celelalte elemente ale sistemului
mass-mediei, pune in circuit produse, care aduc pe agenda publica
subiecte noi si informeaza publicul despre tot ceea ce se Intamplad in
mediul lor sociocultural, precum si produse care analizeaza si dezbat
realitatea din acest mediu. Pentru reflectarea realitatii si producerea
materialelor mediatice, presa locala, la fel ca cea nationald si cea
multinationald, utilizeaza o varietate mare de forme de expresie,
specifice atat jurnalismului de informare, cat si celui analitic.

Jurnalismul de informare in categoria céruia se Incadreaza stirea,
interviul, reportajul, relatarea isi propune sa realizeze mai multe
obiective, de genul: transmiterea faptelor si prezentarea lor, relatarea
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evenimentelor sau punerea in circuit a informatiei ce anticipeaza
anumite evenimente, scoaterea in evidenta a persoanelor, semnalarea
problemelor etc. Textele informative in presa locala constituie o zona
prioritara de interes public, ele avand drept scop principal informarea
operativa si obiectiva a auditoriului despre cele mai noi evenimente
din teritoriu. In textele informative, indiferent de genul in care sunt ele
realizate, nu pot sd se regidseascd opinia, judecata de wvaloare,
aprecierea, deprecierea, sentimentul, emotia, starea de spirit etc.

Acest obiectiv insd este foarte greu de realizat, intrucit insusi
procesul de filtrare a informatiilor, in vederea includerii lor in text,
precum si cel de ierarhizare si de includere a acestora in textul
propriu-zis implica anumite judecéati de valoare.

Efectele acestora sunt amplificate si de procesul de aranjare a
textului 1n ziar, de amplasare a acestuia in pagina, fapt care face foarte
dificild misiunea jurnalistului de a fi obiectiv sutd la sutd. Datorita
faptului ca trdiesc intr-un mediu social care reprezintd si obiectul
investigatiei lor profesionale, jurnalistii din presa locald sunt produsul
acestui mediu, de aceea abordarea mediatica a realitatii se pliaza pe
sistemul lor de valori. Obiectivitatea, care este o problema de morala
si de onestitate profesionald, poate fi respectatd de jurnalist prin
atitudinea echidistantd fatd de realitate in ansamblul ei, fata de fiecare
eveniment 1n parte si fatd de toate fortele implicate in acest eveniment.

In presa locald, acest gen de informatie constituie punctul de
atractie a cititorilor, intrucat, de reguld, anume ziarele locale o produc
si o disemineaza. De obicei, textele informative care ghideaza viata
curentd a indivizilor sociali au o utilitate sporita, fapt care 1i determina
pe jurnalisti sa le insereze in ziar, in rubrici speciale.

Textele informative vizeaza datele punctuale, necesare in mod
practic vietii cotidiene. Ele au efecte directe asupra auditoriului si o
valoare de utilizare imediatd, deoarece amelioreaza si eficientizeaza
activitatea zilnica a individului social, punand la dispozitia acestuia
date privind programele culturale, starea vremii, serviciile publice,
preturile, programarea examenelor, Intreruperea apei sau a circulatiei
mijloacelor de transport in comun, modificarile transportului urban
etc. Acest tip de informatii semnaleaza oportunitati, ajutd oamenii sa
obtind instrumente informationale cu care sa se orienteze si prin care
sd controleze mediul Inconjurator, organizandu-si astfel viata de zi cu
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zi. La fel de importante in presa locald sunt si informatiile de
prevenire a diverselor anomalii, de genul: epidemii, inundatii,
incendii, alunecari de teren, cutremure, secetd, accidente rutiere,
explozii tehnice, scurgeri de gaze, emanatii radioactive, infestarea
apelor sau a solului etc. Deseori, textele informative constituie
originile, premisele unor analize ample, punctele de pornire pentru
realizarea textelor analitice, de opinie si comentative.

Problema genurilor jurnalistice folosite in presa locala este actuala
si foarte importantd, or, Tn opinia cercetdtoarei E. Hudeakova, aspectul
estetic al conceptului si al structurii numarului de ziar, impactul lui
asupra cititorului si eficienta activitatii redactionale depind, inclusiv,
de varietatea de genuri jurnalistice, prin care este reflectata realitatea
[3, p. 65]. O editie de ziar poate reprezenta un produs mediatic finit,
complex si integral doar in cazul in care publicatia periodica Tmbina
armonios diferite genuri publicistice. Existenta diversitatii de genuri
jurnalistice 1n ziar este o dovada a profunzimii abordarii mediatice si a
conceptualizarii fiecarei editii in parte.

Analiza calitativa a publicatiilor periodice locale scoate in evidenta
faptul ca stirile din presa locala vizeaza oamenii concreti, din imediata
vecindtate a cititorului, precum si modul in care realitatea
inconjurdtoare, aflatd in permanentd miscare, le influenteaza sau le
schimba viata acestora, In particular, si viata comunitatii, in general.
Ele reprezinta evenimente personalizate si au, de reguld, o dimensiune
umand semnificativa. Stirile, intr-un fel, ,inregistreazd” conditia
schimbatoare a oamenilor si oferad o imagine corecta si fidela a ceea ce
s-a intamplat sau urmeaza sa se producd. Obiectivul de baza al stirilor
locale este sa incadreze omul in comunitate, iar comunitatea, in
societate. Desi apar o datd In sdptdmana, ziarele supuse analizei
exploateaza din plin stirile, deoarece evenimentele din teritoriu despre
care acestea relateaza, nefiind mediatizate de alte institutii de nivel
local sau national, raman actuale pentru public. Totodata, acest lucru
se datoreaza si faptului cd multe stiri din presa locald au o structura
desfasuratd, ceea ce le apropie mult de relatiri sau chiar de reportaje.
In urma analizei, am constatat ca stirile publicate in ziarele locale sunt
de doua tipuri: stiri clasice, de dimensiuni mici si stiri desfagurate, de
dimensiuni mai mari, cele din urma regasindu-se In mod frecvent in
paginile ziarelor. Din punct de vedere cantitativ, in presa locald pe
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locul doi se situeaza, dupa frecventa de utilizare reportajul, pe locul
trei — interviul si pe locul patru — relatarea.

in concluzie putem afirma ca specificitatea unui ziar local rezulta
din continutul lui propriu-zis, dar si din structura si prezentarea grafica
a acestuia. In timp ce continutul ziarului este influentat de maniera de
abordare a realitdtii curente, structura acestuia este influentata de
elementele grafice care au menirea sé-i dea un aspect estetic atractiv si
sa-i asigure individualitatea. Specificul organizarii si structurdrii
materialelor in pagind, si a paginilor in ,,peisajul” general al ziarului
depinde de tipul de publicatie periodica si de publicul tinta al ei.

Presa locald isi structureaza discursul, astfel incat sia asigure
legdtura intr-o comunitate pe verticala si pe orizontald, iar prin acesta
s influenteze felul de a fi al fiecarui individ in parte si al comunitatii
in general. In publicatiile periodice locale, coraportul dintre
jurnalismul analitic si cel de informare este de 1 la 3. Cele mai
frecvente genuri informative folosite in presa locald pentru
reflectarea realitdtii socioculturale sunt: stirea, reportajul si
interviul.

Textele informative sunt utile, chiar esentiale pentru presa tiparita,
deoarece ele pun in circuit informatii de naturd utilitard si de
avertisment, atat de mult apreciate de publicul din provincie. Or, mai
mult decat orice, oamenii din mediul rural au nevoie de informatie
instrumentald, care sd-i poata ajuta sd-gi orienteze actiunile in mediul
lor apropiat si in timpul apropiat. Gratie jurnalismului de informare,
acestia obtin cunostintele necesare si dobandesc instrumentele
informationale prin care controleazd mediul apropiat, isi gestioneaza
resursele si pe baza cirora isi organizeaza viata de zi cu zi.
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ASPECTE PRIVIND CAMPUL INFORMATIONAL
AL REPUBLICII MOLDOVA

Mihai LESCU

La etapa actuald, un rol tot mai important in determinarea
caracterului evolutiei proceselor social-politice, economice si culturale
ii revine mass-mediei, care sub dictatura progresului tehnic din
domeniu a reusit sa atragd de partea sa Internetul, televiziunea prin
cablu si telefonia mobila, devenind unul din segmentele de baza ale
campului informational al tarii. Deloc Intdmplator faptul ca oamenii
de stiintd incearca sd defineasca rolul mass-mediei si influenta pe care
acestea le au in societate. Supranumite si a ,patra putere in stat”,
,,mass-media” au devenit, In lumea moderna, un fel de centru
gravitational in raport cu care se pozitioneaza toate celelalte segmente
ale societitii” [1]. In literatura de specialitate, atunci cand este luata in
dezbatere problematica mass-mediei in relatie cu cdmpul
informational, notiunea in cauza, voit sau nu, este substituita frecvent
cu cea de spatiu informational, motiv pentru care venim cu unele
precizari n acest sens.

Sintetizand opiniile mai multor specialisti, remarcam faptul ca, in
linii mari, notiunea ,,spatiu informational > poate fi acceptatd si cu
sensul de ,,camp informational”. Insa cu totul altfel stau lucrurile cand
tratdim conceptul 1n cauzd din punct de vedere stiintific, deoarece
spatiul informational este mai mare atat ca volum, cat si in continut.
In acest context, spatiul informational este o formi specifici a
spatiului social, care pentru a se manifesta are nevoie de comunicarea
sociali ca proces, exprimata prin act, actiune sau activitate. In aceasti
ordine de idei, subiecti ai spatiului informational sunt, fara exceptie,
toate institutiile si asociatiile sociale, toti participantii la procesele
sociale si omul ca personalitate. La randul sau, cdmpul informational
poate fi interpretat ca o specie a spatiului informational, care are
frontiere istorice, geografice, politice, economice, nationale si
culturale bine determinate, cat si un numdr concret de subiecti,
prevazuti pentru anumite perioade concrete de timp, care participa la
productia, prelucrarea, depozitarea si distribuirea informatiei de masa/
de interes public la un auditoriu cat mai mare, 1inscris 1in cadrul
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acelorasi limite/hotare. Cdmpul informational, in cazul in care
utilizdm metodologia propusa de filosoful si sociologul francez,

P. Bourdieu [2], reprezinta un spatiu social care dispune de calitati
proprii numai lui, avand resurse informationale, fluxuri, tehnologii,
anumite necesitati si interese. Subiectii lui de baza sunt mijloacele de
informare in masi si auditoriul lor. In opinia noastrd, cdmpul
informational Tmbina totalitatea relatiilor sociale in care informatia de
interes public/oficial se manifestd ca o resursa social-politica, iar
jurnalistica si/sau mass-media actioneaza ca institutie social-politica.

Specialistii evidentiazd mai multe abordari privind cercetarea

spatiului informational si a campului informational. Aceste doua
entitati pot fi examinate sub urmétoarele aspecte: (a) tehnic;
(b) geopolitic; (c¢) informational; (d) social. Campul informational cu
tot arsenalul de care dispune participa activ la dezvoltarea societatii
moderne. Natura si directia de dezvoltare a cAmpului informational
reprezintd in acelasi timp si un indicator, si un factor determinant al
dezvoltarii intregii societiti. In prezent, presa, radioul si televiziunea
ar trebui sd utilizeze tehnologiile avansate de care dispun pentru a
intensifica activitatea de explicare/lamurire si educationala n scopul
rezolvarii sarcinilor de ordin politic, economic, juridic si cultural cu
care se confruntd publicul auditor si cititor. Procesele moderne de
informatizare a societdtii duc la o crestere semnificativa a importantei
sistemului mass-media ca o sursd complexd de informatii sociale,
actualizand rolul social al mass-mediei. Cresterea rolului mass-mediei
ca segment de bazad al cAmpului informational este dictatd, Tn opinia
noastra, de mai multi factori. in numarul lor se inscriu:

— procesele de tehnologizare si informatizare, care patrund in toate
sferele sociale si transforma activ presa scrisa, audiovizualul si
multimedia 1n sursd complexa de informare a maselor;

— aparitia surselor alternative de informare care reflecta ,,in direct”
evenimentele, impunand presa scrisd sa se reorienteze mai mult pe
directia explicarii si interpretarii proceselor ce au loc in societate si in
lume;

— punerea pe post in direct a evenimentelor din diferite colturi ale
globului, fapt ce contribuie la cresterea dozei de credibilitate a
televiziunii si multimediei in randul publicului, care devine tot mai
dependent de mijloacele de informare Tn masa;
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— raspunderea mass-mediei pentru asigurarea legaturii intre individ
si societate si Indeplinirea unor nevoi si aspiratii ale indivizilor sau
colectivitatilor prin contributia tot mai activd la formarea opiniei
publice si influentarea comportamentului oamenilor;

— procesul informational, care la moment devine tot mai mult
orientat catre dezvoltarea si implementarea in practica a noilor relatii
economice precum si spre alinierea sistemului de valori la parametrii
tarilor comunitatii europene cu democratie consolidata;

— necesitatea atragerii mass-mediei nationale 1n activitatile de
protejare a campului informational al Republicii Moldova si
combaterea propagandei televizuale straine de pe teritoriul tarii;

— munca multiaspectuald dusa de organizatiile neguvernamentale
din sectorul mediatic privind inlaturarea elementelor de propaganda,
dezinformare si manipulare din activitatea institutiilor mass-media.

Dupa E. Prohorov [3], datoritd campului informational fiecare
dintre noi ,,are posibilitatea” sd obtind toatd informatia ,,necesard si
suficientd” pentru a se putea orienta in viata de toate zilele in context
regional, continental si mondial; sd-si formeze ,,pareri si opinii pentru
a lua hotdrari” si pentru a actiona. In mod ideal, mass-media ar trebui
sd informeze despre toate evenimentele posibile ale realitatii. Dar
volumul campului informational este intotdeauna limitat. El poate
avea restrictii institutionale, legate de activitatea statului ca institutie
sociald (secret de stat/militar) sau restrictii conventionale ( secret
comercial ori respectarea normelor etice). Alaturi de aceste limite bine
intemeiate 1n practica jurnalistica, interdictiile de altd natura ar trebui
privite ca un fapt de comunicare defectuoasa, care perturbeaza campul
informational, cum ar fi: (a) interesele politice si financiare ale
mogulilor/stapanilor mijloacelor de informare n masa; (b) slugérnicia
si supusenia unor jurnalisti in fata ,stidpanilor” lor in detrimentul
idealurilor libertatii presei; (c) raspandirea in mediul jurnalistic a
convingerii cd ,,acestea sunt asteptarile publicului”. Asupra cAmpului
informational mai influenteazd negativ  si trustizarea si politizarea
excesivd a mass-mediei moldovenesti. Oricum, ca si toate sferele de
activitate vitald, domeniul mass-mediei este in continud evolutie si
schimbare. In acest caz, sub influenta lui apar modificiri atat
cantitative, cat si calitative si in cAmpul informational al tarii, fapt ce
conditioneaza necesitatea examindrii/cercetarii lui.
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EVOLUTIA EMISIEI TV MOLDOVA 1 iN ULTIMUL
DECENIU (2009-2018)

Boris PARFENTIEV

Anul 2009. Televiziunea publica se confruntd cu vechea problema
— timpul redus de emisie care nu permitea promovarea unor politici
editoriale ce ar cuprinde interesele variatei game de categorii de
telespectatori. Emisiunile de stiri continuau sa se conducad de vechile
principii de a scoate in prim-plan activititile Presedintiei,
Parlamentului, Guvernului si care erau reflectate doar in plan pozitiv.
Continua sd fie ingradit accesul opozitiei la televiziune, lipseau
aproape cu desavarsire emisiunile in direct, interactive.

In campania electorali din anul 2009, pentru alegerile
parlamentare, TV Moldova 1 a mediatizat intens activitatea guver-
nului i a partidului de guvernamant. Buletinele de stiri au fost
concepute astfel incat sd influenteze electoratul in favoarea unui
singur concurent electoral, discreditand in acelasi timp alti concurenti
cu sanse de a accede in Parlament. Spre sfarsitul anului 2009, dupa
schimbarile politice din tara si caderea Partidului Comunist, la IPNA
Compania ,, Teleradio-Moldova” lucrurile au luat o alta intorsatura.

A fost schimbat managementul institutiei. Valorile si principiile
radiodifuzorului public au fost revazute pentru a asigura dreptul
societatii si al fiecarui cetatean, indiferent de apartenenta lui politica,
nationald sau confesionald, la informare liberd, echilibratd si
impartiald asa cum prevede o televiziune publica. Noua conducere a
lansat recuperarea publicdi a Companiei ,, Teleradio-Moldova”, a
canalizat reformarea institutiei pe cinci directii magistrale, articulate in
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Directiile strategice de dezvoltare a Companiei pentru anii 2010-2015
document elaborat in colaborare cu expertii Uniunii Europene pentru
Radio si Televiziune (UERT). Aceste directii prevedeau:

1. Racordarea politicilor editoriale ale Companiei ,,Teleradio-
Moldova” la standardele radiodifuzorului public (filosofie, grila,
programe etc.);

2. Digitalizarea procesului de productie audiovizuala si de stocare
a informatiei, inclusiv trecerea pe suport digital a patrimoniului
audiovizual de valoare nationala;

3. Diversificarea ofertei audiovizuale (crearea de canale radio si
TV de nisd) si valorificarea platformei on-line pentru producerea si
distribuirea continuturilor audiovizuale;

4. Restructurarea internd a Companiei ,,Teleradio-Moldova”
(organigramad, inclusiv state de personal eficiente si rationale, conform
volumelor de emisie si tehnologiilor aplicate, principii de normare si
de remunerare competitive a muncii, fise noi de post, perfectionarea
profesionald a cadrelor, aplicarea sistemului de concurs si de evaluare
a performantei profesionale etc.);

5. Eficientizarea managementului institutional, inclusiv a celui
financiar, diversificarea surselor de finantare a Companiei ,,Teleradio-
Moldova” si intensificarea activitatii comerciale proprii [1].

Racordarea politicilor editoriale la standardele radiodifuzorului
public a marcat in mod prioritar activitatea institutiei din anul 2010.

In acest timp, Compania a asigurat independenta editoriali a
programelor, detasarea de cliseele afilierii unor autoritati publice sau
partide, a exclus ingerintele de orice fel in continutul, forma sau
modalitdtile de prezentare a programelor, a eradicat tendintele de
partizanat politic, economic sau social. Remanierile de fond 1n
programele de actualititi radio si TV au confirmat aplicarea noilor
politici editoriale In producerea stirilor de calitate, menite sa asigure
informarea corectd, completd, echidistantd, impartiald, respectand
echilibrul si pluralismul social-politic, conform standardelor europene.
in Monitorizarea mass-media in campania electorald pentru alegerile
parlamentare anticipate din 28 noiembrie 2010, raportul nr.1 pentru
perioada 28 septembrie-10 octombrie 2010, efectuatd de Centrul
pentru Jurnalism Independent, vom gési argumente pentru cele
mentionate supra si anume: faptul cd materialele jurnalistice, intregul
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continut televizat de la televiziunea publicd a reusit sd respecte
pluralismul social, echilibrul si impartialitatea asa cum i se cuvine
unei televiziuni publice [2].

De asemenea, programul informativ Mesager a devenit bogat in
evenimente, dinamic in prezentare, renovat ca structura si design. in
scopul unei abordari ample a chestiunii zilei, a fost inaugurata rubrica
Mesager STOP CADRU, care exista si peste 8 ani, adicd in zilele
noastre, avand si o pagind de facebook [3]. Tot 1n acest an a fost
inclusa pe post emisiunea Moldova in direct, pe care la fel o putem
urmari pe micile ecrane si in zilele noastre [4]. Au avut loc
transformari de esentd in emisiunile matinale, publicistice, social-
economice, cultural-muzicale, copii si tineret. A inceput procesul de
renovare a emisiunilor pentru comunitatile etnice. A fost lansata
elaborarea unei noi politici de demonstrare a filmelor la TV Moldova
1 si de utilizare eficientd a patrimoniului audio-video al Companiei.
Reiteram, ca anul 2010 a constituit perioada de initiere a procesului de
reformare a Companiei ,,Teleradio-Moldova”. Institutia a reusit in
aceastd perioada sa realizeze urmatoarele obiective: sd recupereze
independenta editoriald institutiei, libertatea de creatie a jurnalistilor,
sd inlature cenzura, sd elimine partizanatul politic, sd dezvolte
pluralismul social-politic, sa reflecte impartial realitatile din societatea
moldoveneascd, sd contribuie la diversificarea si sporirea calitatii
programelor radiofonice si televizuale, etc.

Anul 2016 aduce alte schimbari in politicile editoriale ale TV
Moldova 1. Din raportul de activitate al IPNA Compania ,, Teleradio-
Moldova” in anul 2016, observam ca politicile de programe ale
institutiei au fost realizate prin emisiunile concepute si puse pe post pe
parcursul anului 2016, dominat de evenimente importante: aniversarea
a 25-a de la declararea independentei Republicii Moldova, alegerile
presedintelui tarii intr-o formuld noud. TV Moldova 1, in calitatea sa
de difuzor public, a oferit spectatorilor productii audiovizuale de o
largd diversitate: emisiuni informative, dezbateri pe teme de
actualitate, divertisment, seriale de calitate, transmisiuni de la
evenimente sportive majore, spectacole si concerte, documentare, talk-
show-uri pe teme politice, sociale, economice, emisiuni dedicate
publicului din mediul rural, minoritatilor nationale, emisiuni culturale,
de traditie, muzica academica si folclor, spectacole dramatice si pentru
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copii etc. In pofida situatiei financiare critice, anul 2016 pentru TV

Moldova a fost unul cu multe realizari importante. Cea mai vizibila a

fost lansarea TV Moldova 2, canal care permite postului public sa

difuzeze si mai multd informatie, sa valorifice fondul video si cinema
al TV, sa promoveze cultura nationala, dar si muzicd de calitate.

Lansarea noului post de televiziune a permis cresterea volumului

transmisiunilor sportive de la evenimentele locale.

De mentionat ca anul 2017 a adus anumite schimbari Tn cadrul
institutiei. A fost confirmat un nou director al Televiziunii, a fost ales
un nou director al Departamentului Stiri si Dezbateri TV, schimbari
care, 1n opinia noastrd, au impulsionat activitatea Televiziunii Publice,
desi au fost constatate si unele carente in activitatea profesionala atit a
managerilor, cat si a jurnalistilor. Este salutabild intentia conducerii
Companiei de a deschide un Centru de Instruire in interiorul
institutiei, n anul 2017 fiind facuti pasi concreti intru implementarea
acestui proiect, sustinut de parteneri internationali. Mentionam si
lansarea studioului de filme documentare in cadrul Companiei.

In acelasi timp, atentionam asupra unor deficiente in activitatea
Radiodifuzurolui public, care din motive obiective nu au putut fi
inlaturate. La posturile de radio si TV ale Companiei se resimte
frecventa redusd a corespondentelor din teritoriu, dar si de peste
hotarele tarii, lipsesc emisiuni de investigatie jurnalisticd, sunt prea
putin explorate domeniile de Sanatate Publica, Integrare Europeana si
Drepturile Omului. Promovarea jurnalismului de calitate ar elimina
atitudinile critice din partea beneficiarului de programe audiovizuale,
ar contrubui la plasarea produsului audiovizual al institutiei publice pe
primele pozitii in topul preferintelor publicului. Acest obiectiv raméne
si in continuare a fi prioritatea Companiei ,,Teleradio-Moldova”.
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ART JURNALISMUL
IN PRESA SPECIALIZATA AUTOHTONA

Laura TUGAREV

In perioada de independenti a Republicii Moldova, mass-media,
inclusiv Art jurnalismul, a obtinut un statut social nou si, respectiv,
noi functii, roluri si obiective. Astazi, art jurnalismul incearca sa caute
o forma unica de expresie si de afirmare pe piata mediaticd din
Republica Moldova, sd devina un instrument eficace care conecteaza
publicul la realitatea culturald atat nationala, cat si cea internationald,
transmitdnd maselor valori, experiente si practici.

Aceastd metamorfoza, de fapt, a schimbat modalitatile de abordare
a realitatii culturale si conditiile de manifestare a produselor
jurnalistice n acest domeniu, ceea ce a dus la aparitia unor continuturi
autonome si forme proprii de expresie ale produselor de Art jurnalism.

Presa specializata in domeniul culturii se face vizibila printr-un sir
de reviste publicistice culturale: Contrafort (1994), publicatie a
tinerilor scriitori din Republica Moldova; Sud-Est Cultural (1990),
revistd de arta, culturd si civilizatie; Destin Romdnesc (2006), revista
de cultura si istorie; Semn si Limba Romadna (1991), ambele reviste
fiind literare si de culturd; Natura (1990), publicatie de ecologie,
turism si culturd; dar si prin publicatiile culturale pentru copii si
tineret: Roua stelara (2008), revista literara pentru tineri; Noi (1991),
revistd literar-artisticd pentru copii si adolescenti; Clipa (1995),
revista de culturd si creatie literard a tinerei generatii etc.

Pentru a identifica specificitatea continuturilor de art jurnalism in
presa specializatd, au fost selectate toate editiile revistelor Contrafort
si Sud-Est Cultural, aparute in anul 2016. Perioada de cercetare a fost
de un an. in vederea realizirii analizei presei tiparite specializate in
culturd, au fost examinate atdt versiunile print, cat si cele in format
online ale publicatiilor periodice specializate, ale caror continuturi s-
au dovedit a fi identice.

Cercetarea s-a axat pe urmatoarele criterii de analiza: modul de
structurare a continutului revistei: pe pagini, pe rubrici, mixt; forma de
expresie a produsului mediatic (genuri jurnalistice traditionale sau
genuri jurnalistice specifice Art jurnalismului); domeniul abordat
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(literatura, arte plastice, muzicd, teatru, cinematografie, altele);
realitatea mediatizata (autohtona sau internationald); autorul (jurnalisti
profesionisti, redactori asociati, oameni din domeniul culturii).

Prima publicatie periodica specializata in Art jurnalism, analizata
in cadrul acestui studiu, este revista Contrafort, care ,,a aparut la
Chisinau in anul 1994 ca o revista privata, cu aparitie lunara, avand un
tiraj constant de 1000 de exemplare” [1]. Contrafort se autodefineste
drept ,revista de literatura si dialog intelectual”.

Cea de-a doua publicatie este Sud-Est Cultural. Revista respectiva
,»a aparut la Chisindu in anul 1990, ca o revistd privatd, cu aparitie
trimestriald, avand un tiraj constant de 500 de exemplare” [2].

Are un caracter mixt, intrucat se autodefineste drept revista de arta,
culturd si civilizatie si valorificd realitatea din toate aceste domenii.
Pentru a avea o viziune clard asupra discursului editorial al
publicatiilor specializate in culturd, am cercetat si versiunile online ale
revistelor Contrafort si Sud-Est Cultural: site-urile si paginile de
Facebook ale acestora. Mentionam cd ambele publicatii sunt prezente
in spatiul virtual, formele lor de manifestare online fiind diferite. PPS
Contrafort are atdt site oficial — http://www.contrafort.md/, cat si
pagina de Facebook, in timp ce revista Sud-Est Cultural nu are un site
oficial, numerele revistei fiind stocate pe platforma https://archive.org.
in schimb, dispune de pagina de Facebook si de blog, pe platforma
http://sudestcultural.blogspot.md/. Mentionam ca versiunile online ale
acestor reviste sunt identice cu cele din varianta print in proportie de
sutd la sutd, fapt care ne permite si deducem ca atit revista
Contrafort, cat si Sud-Est Cultural utilizeaza oportunitétile spatiului
virtual doar ca platforme supli-mentare de diseminare a continuturilor
editiilor print. Asadar, analiza continuturilor revistelor specializate n
art jurnalism, realizatd in baza editiilor din anul 2016, ne permite sa
constatdm urmatoarele:

- mediatizarea realititii culturale in presa specializatd este
multiaspectuald, continuturile fiind complexe, construite in
profunzime;

- continuturile reflectd, cu precadere, problemele, tendintele si
fenomenele culturale, mai rar evenimentele din acest domeniu.

Evenimentele culturale sunt mediatizate in functie de amploarea,
importanta si valoarea acestora pentru viata culturala a societatii.
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Astfel, discursurile sunt, in cea mai mare parte a lor, cu intentie si
caracter analitic-evaluator;

- publicatiile specializate utilizeaza, cel mai adesea, genurile
jurnalistice specifice art jurnalismului. Dintre genurile jurnalistice
traditionale sunt utilizate, uneori, editorialele, interviurile si
reportajele, ele Tnsa comportd modificdri conceptuale si structurale,
intrucat sunt adaptate la demersul editorial al publicatiilor periodice
specializate;

- presa culturala autohtona da prioritate continuturilor artistice,
cele publicistice regasindu-se doar 1n notele culturale, in interviuri si,
foarte rar, in reportaje;

- continuturile produselor de art jurnalism din presa specializata
stimuleaza aparitia §i raspandirea unor exigente spiritual-estetice in
ceea ce priveste realizarea operelor de art;

- limbajul expunerii continuturilor produselor culturale in presa
specializatd este unul elevat, contindnd multi termeni de specialitate,
expresii specifice, figuri de stil, ceea ce-l apropie, intr-o masurd
oarecare, de limbajul beletristic;

- versiunile online ale publicatiilor periodice specializate in art
jurnalism sunt similare cu cele print, coincidenta fiind de 100%, ceea
ce denotd cd presa specializata nu 1si modifica continutul in functie de
suportul pe care apare;

- produsele de art jurnalism din versiunile online ale publicatiilor
specializate nu sunt comentate, ci doar apreciate cu like-uri, situatie
care, in opinia noastrd, poate fi explicata, pe de o parte, prin faptul ca
acest gen de materiale nu se axeaza pe senzatie si scandaluri (care, de
reguld, cel mai adesea si cel mai mult sunt comentate), iar, pe de alta
parte, prin nivelul de culturd generala a publicului-tintd (mai sus decéat
mediu), care, de regula, nu se incadreazd in dezbateri online, dand
prioritate celor traditionale.

in concluzie, studiul respectiv ne-ar permite si conturdm o viziune
de ansamblu asupra continuturilor produselor de art jurnalism, puse in
circuitul informational prin intermediul publicatiilor periodice
specializate in domeniul culturii, sd identificim particularitdtile lor in
contextul jurnalismului cultural autohton si sd determindm functiile pe
care le realizeaza, in sensul influentei pe care acest segment de presa o
exercitd asupra publicului sdu tinta.
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PUBLICISTICA EMINESCIANA SAU
LECTIA DE LIMBA ROMANA

Svetlana KOROLEVSKI

Cand vad nas omenesc, totdeauna ma intreb:
ce cautd nasul ista-n lume?
Mihai Eminescu

Exegezele consacrate operei si, in particular, publicisticii
eminesciene reliefeaza pregnant personalitatea europeand a lui Mihai
Eminescu, definindu-l drept un vizionar arhitect al spatiului identitar
national aflat intr-o continua deschidere spre cultura occidentala (Noi,
romdnii, am mers pas cu pas cu dezvoltarea culturald generald a
Europei, zicea, la un moment dat, Nicolae lorga [1, p. 102], ardtand ca
istoria universald se vede perfect si din Sud-Estul european, unde
destinul ne-a asezat si de unde tot atit de bine poate fi demonstrata
unitatea in diversitate a culturii continentului nostru. Publicistica
eminesciand trebuie vazutd ca angajare in istorie a omului Eminescu,
dar, n egald masura, si ca interpretare a istoriei [2].

Optand pentru o Europa in care lumea a invatat sa se respecte
toate limbile si toate nationalitatile (Rasaritul Europei, Timpul, 25
mai 1880), poetul si publicistul intelege prin a fi european asimilarea
creativd, accederea la intreaga cultura a continentului: ,,Toate
popoarele sunt setoase de viata proprie si numai din egala indreptatire
a tuturor se va naste echilibrul (Echilibrul); ,,Europa pare a fi capabila
de-a trai continuu... Europa are facultatea, natura de-a intreprinde si
intretine comunicatiunile cu toatd lumea si din punctul acesta de
vedere ea e situatd n mijlocul lumii intregi”; ,,Trebuie sd ne punem
toate silintele noastre ca sa inspirdm tuturor marilor puteri din Europa
increderea cd putem deveni, intru cat priveste atitudinea §i pozitia
internationald, o Belgie la gurile Dunarii” [Acum doud saptamani | [3,
p- 1185].
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Istoric obsedat de trecut si de actualitate, in egala masura, filosof
racordat la viata reald, Eminescu valorifica intreaga ,,inteligenta
europeana in arta, in stiintd, in filozofie” (Titu Maiorescu).

Ideea europeand este o idee-cheie in discursul publicistic
eminescian (Theodor Codreanu). Dupa buna remarca a lui Mihai
Cimpoi [4], Eminescu se gandea 1n fond la un dialog valoric european
in sensul in care il concepem noi astizi, aducand drept argument
plauzibil contributia marilor personalitati culturale si politice: Miron
Costin, Varlaam, Dosoftei, Dimitrie Cantemir, Scoala Ardeleana cu ai
sai reprezentanti de vaza etc. Eminescu certificd vocatia europeana a
culturii roméne, devenind cartea noastrda de identitate spirituala in
universalitate. Textul sdu publicistic spatializeazd enciclopedic
adevarul despre mituri, simboluri, cotidian, constructii filosofice,
economice, politice — un coplesitor univers de teme, subiecte, reflectii,
toate impregnate de apetitul pentru faptul divers, care, se stie, place
cititorului si e de asteptat sa fie gustat din plin de catre acesta.

In acelasi timp, opera publicistica si manuscrisele sale ne oferd o
imagine complexa a discutiilor despre dezvoltarea si modernizarea
limbii literare si a stilurilor ei. ,,Limba romana e unica in Europa, care
n-are proprie-vorbind dialecte. Pe-o intindere de pamant atat de mare,
despartiti prin munti s§i fluvii, roménii vorbesc o singurd limba”
[Originea romdnilor, 5, p. 324]. Eminescu foarnd in forma noud
limba veche gsi-nteleapta (de remarcat, ca o trasaturd constants,
recursul la expresia populard), introduce in uz neologismele
(preocupat de o corecta receptare a neologismului, tine sd precizeze:
»A primi in locul unei vorbe romanesti bune una latind care sa-
nsemneze tot aceeasi, nu ni se pare consult — a primi un sinonim care,
insemnand aceeasi, inseamna totusi altceva, o altd nuanta a intelesului,
asta insemneaza a-fi Tnavuti, a-ti innobila limba”), radicalizeaza
formula de expresie — pe dimensiunea intregii opere. In acest sens,
Tudor Vianu observa: ,Nimeni TInaintea lui nu dispusese de
posibilitatile limbii romane cu o libertate suverana, la fel cu cea atinsa
de Eminescu prin utilizarea tuturor functiunilor limbii, a intregii ei
fiziologii, a tuturor formelor flexiunii §i derivarii ei. Limba romana
devine un instrument absolut docil in mana lui magistrala, si poetul o
foloseste pentru a exprima ganduri si viziuni, cum nu se mai
luminasera niciodata, intr-o minte romaneasca [5, p. 644].
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La nivel de limbaj, proza jurnalistici eminesciana frapeaza prin
esentializare, precizie si expresivitate. ,,Am vorbit asa de des despre
usurinta cu care la noi 1n tara se discuta si se voteaza legile, incat mai
nu mai aflam o parafrazare fericitd spre a exprima din nou acest
primejdios neajuns. Legi se voteaza si se dezvoteaza inainte de a se fi
aplicat si de-a se fi dovedit de sunt bune sau nu. Altele iar se voteaza
fara de nici o trebuintd concretd, numai pentru a satisface
legiferomania, pe cand masuri folositoare, care ar reclama o extrema
urgenta si ar fi de un folos general, stau cu anii in portofoliile
ministrilor si nu afla timp de-a iesi la lumina zilei.

Nu mai vorbim de lipsa de sistem si de usurinta discutiei...
Pretinsa discutie din Parlamentul nostru e nsa ceva neauzit... Numai
in momentul in care vreun interes al partidului e atins, Adunarea se
electrizeaza si devine furtunoasd; indealtmintrelea ministrii catd sa
facd pe paznicii de usa si sa tind pe deputati, prin rugaciuni, la locurile
lor, pentru ca Adunarea sa nu se descompleteze...

Poate oricine intelege ce interesante ajung discutiile unei Adunari,
din care toti cauta a scapa cat se poate mai curand si care nu se tine la
un loc decit prin atractiunea diurnei si a intereselor de partid” [Am
vorbit aga de des, 5, p. 1283]. Un alt articol, /888, publicat acum 130
de ani, in Fantdna Blanduziei, pe 25 decembrie, si semnat: E., in care
ochiul critic al publicistului puncteaza stiri de lucruri din tarile
europene, oferd o privire retrospectivd asupra unor realitati
surprinzatoare (!) prin actualitatea lor: ,, Si iardsi se arunca miliardele
in gura militarismului, incat astfel opiniunea publica ezitd a alege intre
dorinta de pace §i cea de rdzbunare... Cat despre Rusia, unele
indicatiuni vor ajunge a determina starea in care se afla... Politica rusa
seamdni c-o clidire care in orice parte are alt aspect. Inlduntru
patriarhala, in afard tulburatoare, afirmand iubirea de pace si totusi
gramadind trupe in apropierea frontierelor. in acelasi timp, simuleaza
a fi putere asiaticd i dureazd cai ferate spre Samarkand, cu doud
ramuri spre Persia i Afganistan, ca si cand India i-ar fi tinta; ca si
cand nu s-ar sti ca Bizantul rdmane visul ei de aur si Orientul Europei
tinta de actiune” [6, p. 1590-1591]. E ceea ce observa incad
Perpessicius, pe la 1930: ,,Critica lui a mers atat de adanc, incat
recitite astdzi articolele lui Eminescu par scrise de aseard sau pentru
ziua de azi” [7].
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Eminescu discuta problemele invatamantului, bine informat asupra
dezvoltarii lui in tard si in strainatate: ,,Astfel s-a constatat de catre
chiar organele guvernului ca invatdmantul merge foarte rau. Numarul
celora care, in anul acesta, au fost in stare a depune bacalaureatul e
minim, ...In patru ani de guvernare rosie s-au inchis peste noud sute
de scoale rurale, iar deasupra tuturora este a se deplange ignoranta
deplind a personalului didactic, de vreme ce existd institutori, ba
profesori de universitate chiar care nu stiu scrie corect [Lumea asta ar
mai trece ea... 5, p. 1487]; Numiri la Universitatea din Cernauti [5, p.
64-66]. Regasim in articolele sale viziuni §i imagini, expresii §i
ganduri, constructii stilistice, pe care le reintalnim in transfigurarile
poetice. Bundoara, acest fragment: ,,Lumea asta ar mai trece ea, daca
toate pasurile si toate nenorocirile ti s-ar intampla Incai sans phrase.
Daca ti se intdmpla fericirea de-a muri, ea e unitd cu neplacerea ca
unuia din pretingii amici ii va veni mancarime pe limba si-ti va tine la
capatai un discurs cat toate zilele” [5, p. 1487] bineinteles ca ne duce
cu gandul la celebrul vers Nu slavindu-te pe tine, lustruindu-se pe el
din Scrisoarea I-a.

Vechile tipdrituri roménesti stau permanent in atentia lui, ca si
noile aparitii editoriale, asupra cédrora nu pregetd sd ia atitudine.
Cronicar literar, Intocmeste cu zel si in cunostintd de cauza dari de
seamd despre miscarea literard, despre Intreaga productiune tiparita
(Vezi, de ex. Dare de seama despre miscarea literara a romdnilor in
anul 1819 5, p. 43]; Notite bibliografice [5, p. 1333]; Bibliografie |5,
p- 79] (Aviz raportorilor de astdzi, care nu se obosesc uneori macar sa
ia 1n calcul toate volumele aparute, fie ele bune sau mai putin bune).
Urmareste indeaproape procesul literar, dar si lumea teatrului, pentru
care are o aplecare aparte. Preocupat inclusiv de pronuntia tinerilor
actori, Eminescu, care este un admirator al lui Matei Millo si pe care il
considerd reprezentantul orientdrii roménesti In viata teatrald,
recomanda reluarea repertoriului acestuia, nepretentios si intr-o ,,limba
sdndtoasd”: ,,Cand comparam pe batranul incd tandr cu tinerii deja
batrani ai scenei roméne, recunoastem lesne pe omul care face parte
din generatia unui Alecsandri, Cogélniceanu, C. Negruzzi s.a.” Vezi
[Aseard, duminica, D. Matei Millo...] [5, p. 607] sau Teatru de vara
[5, p. 41] s.a. Un alt articol, din doar patru randuri, superlaconic,
persifleaza rezultatele efortului unui talmacitor care trecea, in epoca,
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alaturi de un Scarlat Ion Ghica si Haralamb G. Lecca, printre cei mai
insemnati traducatori din opera dramaturgului englez (citdm integral):

SHAKESPEARE

Intre multele nenorociri ce le va fi-ntdmpinat vestita lebadd din
Avon putem numara §i traducerea in iambi de cinci picioare pe care
D. Adolf Stern, literat din Bucuresti, a aplicat-o melancolicului
Hamlet. Cine va traduce insa pasareasca d-lui Stern pe romdneste —
asta-i intrebarea [5, p. 247].

E de remarcat veneratia (fard exagerare!), pe care poetul nostru o
nutrea pentru cel care a scos limba englezd in lume, Shakespeare
nemuritorul, in care vedea pe al sau dascal, care l-a introdus in marea
carte a lumii. O spune 1n preacunoscuta poezie Cartile.

Articolele sale abunda in reliefuri ale oralitatii, In ritm de poveste
(adevarata!): ,,Multe am avut de zis cand ai nostri au trecut Dunarea si
cu grija am intrebat de tocmele, de zapis si chezdsie, ca Stan-patitul,
care nu crede cu una cu doud cate i se spun, ci vrea sa aiba iscalitura la
mand, ca sa poata apoi sa se judece razaseste pana-n panzele albe cand
ar fi sa aiba galceava cu boierii cei mari, ca pand la imparatul rabzi
incdieratul avand inscris, dar incd fara dansul” [Multe am avut de
zis...5, p. 314]. Un stilist desavarsit Eminescu; de aceea nu putea sa
nu ,,savureze”, din timp in timp, si arabescurile stilistice ale confratilor
de la alte ziare roménesti (urmand, intr-un fel, practica de la Junimea,
despre care se stie cd tinea un dosar cu asemenea texte), atragand
astfel luarea aminte asupra raspunderii ce revine unui manuitor al
condeiului si pledand pentru folosirea corecta a limbii romane.

Lector neobosit (inclusiv de ziare), pe cat de versat, pe atit de
intransigent, taxeaza sever nivelul intelectual adesea deficitar: ,,Ne
permitem a reproduce din Curierul de Galati nu toatd revista lui,
publicul sa fie linistit, ci numai fraza initiald, una singura singurica, si
desfidem orice plamani, chiar si ale lui Mustafa ben Ali din ,,Dacia”
sd o citeasca fard sa rasufle” [5, p. 1196]. Urmeaza citatul cu pricina...
Aceluiasi subiect 1i sunt consacrate si articolele Flori stilistice din
ziarele romanesti 5, p. 10-14]; Potcoave ortografice [5, p. 16]; Un
profesor de limba romadna fard a o sti [6, p. 1039-1040] s.a.

Titlul si ponderea sa in economia articolului (doar cateva exemple,
aleatoriu: Minciuni cu ochi; Adevarul doare. Nimic nu doare ca
adevarul; Triumfuri ieftine; S-apropie inceputul sfarsitului; Un ziar
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nou; Carte pedagogica, Unde dai si unde crapa, Sarpele, cdnd il
doare capul...;, Ca la noi la nimenea, Teatrul national, Ziua de
mdine), intrebarea retorica, foarte frecventatele expresii in latinad sau in
alte limbi, 1n sfarsit, apetenta si dexteritatea cu care a fructificat
expresia neaosd si intreg tezaurul folcloric pe care l-a stipanit ca
nimeni altul sunt tot atatea insemne ale inconfundabilei marci stilistice
eminesciene. Textul publicistic urmareste nu doar informarea, cat mai
ales modelarea prezumtivului cititor.

Cititorul nostru, cititorul inteligent (sintagma frecventa in pagina
eminesciand, care vine, se pare, din cronicareasca adresare iubite
cetitoriule) — iatd miza lui Mihai Eminescu, cititor si el, dar un cititor
in stele, cel prins, pe urmele lui Neagoe Basarab sau Dimitrie
Cantemir, de aceeasi necontenitd, eterna intrebare: ce este omul, care
sunt rosturile lui pe acest pamant? Convins cd adevarul doare, ca
nimic nu doare ca adevarul, cid e pietroasa si-ncovoiatd calea
dreptatii, dar e sigura si ca nu se ucid lesne natiunile, domnii mei, si
mai cu sama cea romdnd nu, tinta lui Eminescu ramane Educatiunea
si Cultura, dupa cum spune si articolul cu acelasi titlu [5, p. 1507-
1511].
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CHUMBOJI «<YMHBIE 3HAKHW» —
3AIIUTHBIE CUCTEMBI TYPIIUU

Temeno KAPAACJIAH

The article considers an example of successful adaptation of
Netherlands child protection mechanism based on the experience of
the Turkish system of "smart signs".

Keywords: smart signs, TV, Turkish Radio and Television
Supreme Council (RTUK)

B EBporie Ha MPOTSHKEHUN YK€ JECATH JIeT aKTUBHO MPUMEHSIETCS
cucrema “Ywmusle 3Hakm», «Keiksenzep» (Kijkwijzer), pazpaboTan-
Has HupepnanackuM MHCTUTYTOM KiacCH(UKAIMK ayJHOBU3yaIbHBIX
CMU (Netherlands Institute for the Classification of Audiovisual
Media — NICAM) [1]. Ha ocHoBe pa3aeneHus OTBETCTBEHHOCTH CO
3pUTENIMA ¥ BEUIaTeIhbHBIMH  OpraHU3alUsIMH  pa3padoTaHHBIC
CHCTEMBI pa3liefieHbl Ha Tpu dTana. Ha mocnenHel crtaguu B pamkax
mpoektoB MATRA Obina pazpaborana (1994) nporpamma TexHmdec-
KO TTOMOIIIHA CO CTOPOHBI PaBUTENbCTBa HUepIanI0B B TOIAEPIKKY
MEPEXOAHBIX TPOILECCOB yisl cTpaH-KaHaunaToB B EC u3 LlenTtpans-
Ho#t u Boctounoii EBpomnbl, B ToM uncne u Typriuu [2, ¢.3].

IIpumepom ycnemnoil agantanuu Hunepmanackoro mexanusma
3alIUTHl JIETEH C y4YeTOM HAIHMOHAIBHBIX OCOOECHHOCTEH SIBISETCS
TypelKas cuctemMa «YMHbIe 3Hakm». OCHOBHBIE MpeciielyeMble LEIH:
BHEJ[PEHUE CHUCTEMBI JJISi TOMOIIM POTUTENSM 3allUTUTh JETe OT
HETaTHBHOTO BIUSHYS WHGOPMAIINH, a TAKXKe aJarTals HAlMOHAb-
HOTO 3aKOHO/IATENTLCTBA K EBPONEHCKUM CTaHJapTaM 3alIuThl AETCKOU
3pUTEIBCKON ayJIUTOPHH, B YACTHOCTH — K HOpMaM aupekTtuBbl EC 00
ayIMOBU3YyaJIbHBIX Meauayciyrax [2, c.14]. B Hacrosimee Bpems
Boicumii Coser mo paamo u Tenesuaenuio (RTUK) 3anmmaercs
3alIMTOW IpaB M WHTEPECOB HECOBEPIICH-HOJIETHUX IPaBOHAPY-
UTeNel, a TaKkXKe TaK Ha3bIBAEMBIX «TPYIHBIX» TOAPOCTKOB,
HaxOJAIIUXCSl B TPYyIIe pucka. B Typerkom oOmiecTBe oTMedaercs
HAJIMYKME TAKOTO HETAaTHBHOTO SIBICHHSA, KaK JOMallHee HACUIIUE, OT
KOTOPOT0, KaK MPaBHIIO, CTPAJAIOT HE TOJIBKO JKEHIIIMHBI, HO U JIETH U
noxwuible aoau [3]. CornacHo 3akoHogaTenbctBy 0 CMU Typuuu [4]
(3akon Ne 3984), wacTHBIE pamno- W TEICKaHAIBl O0S3aHBI YACIATH
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MecTo B 3dupe mporpaMmaM o00pa3oBaTeIbHOTO W KYJIBTYpHOTO
conepkanusi. Kpome Toro, TOMKHBI COOMIOAATHECA TaKnue YyCIOBHSA, KaK
YBAXCHUE TMPaB YEJIOBEKA, KOHTPOJb MPOrpaMM, KOTOPHIE MOTYT
OTPHULIATEIBHO MOBIUATH HA PA3BUTHUE JIETEH U MOJIOACHKH, 3allUTa U
Mponaralia TypPeLKOro 3bIKa U BHUMATEJIbHOE OTHOLLICHUE K HEMY.

Cucrema TmIpencTaBiieT Cco0Oil HAOOp CHMBOJIOB, KOTOPBIMH
MapKUPYeTCsl BeCh TeJENpPOoAyKT. Habop CONEepKUT mATh BO3PACTHBIX
MOKa3aTeNell U MeCTh XapaKTePUCTUK HAONHEHUs (y>Kachl, HACHIIHE,
9POTHKA, 3JIOYMOTpedieHNe  HapKOTHKAMH/ajaKoroieM,  OpaHb,
nuckpuMuHanug). IlpakTudeckoe mNpuMEHEHUE «YMHBIX 3HAKOBY»
Havyaoch B Typuum B 2006 1. 3a mnpomeamue roabl ObUIN
OTIpe/ieTIeHbl TpaBUiIa HUCIIONB30BAHMS CHCTEMBI, OOy4eHBI KOIHUPOB-
UMK, CO3JaH CAMT JUIsl Pa3BUTHS TEJIECBU3MOHHONW TPAMOTHOCTHU Yy
neteir www.rtukcocuk.org.tr [5], Tie OHU MOTYT TOJEIUTHCS CBOUM
MHEHHEM O Teaenporpammax. Ilepen HayanoM mporpammbl CUMBOJIBI
BO3pacTa M COIEP>KAaHUs, BBIIAHHBIC CHCTEMOH, TPAHCIHUPYIOTCS B
TedeHue 5 ceKyH] Ha Bech 3kpaH. O6o3HaueHus «O01as ay uTopus»
U «7+» moclie 3almycka NporpaMMbl U MOCJE KaXJOro €€ IepepbiBa
MUHUMYM 15 cek. oToOpaskeHBI Ha 3KpaHe, B MPABOM BEPXHEM YTIIy.
O6o03nauenus «13+» u «18+» DOMKHBI OCTaBaThCS HA DKpaHE B Teve-
HHE BCEU NTPOrpaMMBl.

NznaganeHO crcTema Obla TOOPOBONBHOM ISl BHEIPEHUS Telepa-
JTUOOPTaHU3AIMSIMY, a MOCJIE BCTYIUICHUS B CHJIy HOBOTO 3aKOHa O
tenepaauoBerianud B 2011 r. oHa crana oOs3arenbHod. Ceiiuac B
Typrun 1o 310i cucteme paboTaroT yxe 250 TeJeKoMITaHui, MPOILTH
TpeHuHTH 450 KOAMPOBIIMKOB (KOTOpBIE «IIPHCBAWBAIOT» YMHBIC
3HaKH), y’Ke KoaupoBaHs! 50 ThIC. porpamm [2, ¢.21].

BuiBoabl. Crietyer otMeTuTh, 4To Typums paspabaThiBacT HOBbIC
WH(GOPMAITMOHHBIE CTPATETHH, KOTOPHIE COOTBETCTBYIOT COBPEMEH-
HBIM MUPOBBIM CTaHIapTaM.
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BY30BCKAS BUBJIMOTEKA KAK IEHTP
NHOOPMAIIMOHHO-BUBJIMOTEYHOI'O
OBCJYXKXUBAHUS NNOJb30OBATEJIEN

Hamanvss CYBAK

PedopmupoBanne cHCTEMbI COBPEMEHHOTO BBICIIIETO 00pa30BaHMUs B
Pecny0Ommmke MonioBa, BBeIeHHE HOBBIX 00pa30BaTeIbHBIX CTAaHIAPTOB
TPEIBSBISIOT TIOBBIMICHHBIE TPEOOBaHMS K KadeCTBY MOATOTOBKU
crienmanucToB. OT BBICIIETO Y4eOHOTO 3aBEJCHHS CErO/Hs TpeOyercs
BHCAPCHUC HOBBIX IMIOAXOAOB K OGy‘ICHHIO, pa3BUTUC KOMMYHH-
KaTUBHBIX, TBOPYECKHX M  TNPO(GECCHOHATBHBIX  KOMIETCHIMI.
Pemennio copMynupoBaHHBIX 3a/1a4 CHOCOOCTBYET (OpPMHUpPOBaHHE
0o0pa3oBaTebHOM Cpelbl y4eOHOTO 3aBEICHUS Ha OCHOBE HWHQOP-
MAaIIOHHBIX TEXHOJIOTHH, 8 YPOBEHb M Ka4eCTBO Y4€OHOTO M HAYYHOT'O
TPOIIECCOB B 3HAYUTEIILHOW CTETICHN ONIPEACIISIOTCS YPOBHEM Pa3BUTHS
oubnorexu. By3oBckas OMOIHOTEKA CErO/HS CTAHOBHTCS CyOBEKTOM
00pa3oBaHMs, PABHO3HAYHBIM C TAKUMU CTPYKTYpaMH By3a Kak
(bakynbpTeTsl, Kadenpsl, B3aUMOJCHCTBYS C HHMH Ha NPHHIMIIAX
napTHepcTBa. OT 3QPEKTUBHOCTH AEATEIBHOCTH OUOIMOTEKH, COCTOSI-
HUSI ee pecypcHOM 0a3bl, pazHOOOpa3usi OMOIMOTEUHBIX TPOAYKTOB U
YCIIyT HamnpsMyl0 3aBUCUT TOJHOIEHHOE (DYHKIIMOHMpPOBAHUE BCEX
CTPYKTYp BY3a, U, KaK CJIEJCTBHE 3TOTO - KaueCTBO 00pa30BaTeIbHbBIX
YCIIYT ¥ Pa3BUTHE HAYKH B BY3e€.

B 3710l CBSI3M NepCHEKTHBHOM 1IEJIBIO Pa3BUTHS BY30BCKHX OMOINO-
TEK SBISETCS IpeoOpa3oBaHWE WX B HH(OPMAIMOHHBIE IIEHTPEI,
o0beauHSIONIME B ce0e (YHKIMH TPAAMIMOHHOW OHOJHOTEKH C
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MPEIOCTABICHNEM IIOJIL30BATeNIIM HMH(OpPMAIMM Ha BCEX BHAAX
HocuTeneil. A OmOIHoTeYHOEe 0OCTYy )KUBaHUE JODKHO OCHOBBIBATHCS
Ha CO3JaHWH W TPEJOCTABICHHU IOJb30BATENI0 MPOIYKTOB M YCIYT,
KOTOpBIE MpeAocTaBisieT OUOIMoTeKa.

[IpuoputerHott 3amaueit Hayunoit OmOmmorexku MonmaBckoi
OxoHommueckoil Akamemun (Hb MDA) sBisercs mHGOpMAITMOHHOE
obecrieyeHne  00pa3oBaTelIbHOW M HAYYHO-MCCIEIOBATEIBCKON
NeATeIbHOCTH BY3a, YIIOBJIETBOPEHHE MOTPEOHOCTEH BCEX KaTeropHi
royib3oBatelieii. Tak Ha CeromHANIHMN IeHh OMOIMOTEKa pacroiaracT
3HAUUTENBFHBIMA TI0 O0BEMY W YHHUKAIGHBIMH TIO COCTaBy HHQOP-
MAaIMOHHBIMH PECypCcamMH, KOTOPBIE BKIIOYAIOT JTOKYMEHTHBIE (DOHJIBL,
0a3pl JAaHHBIX, CIPABOYHO-TIOMCKOBBIM  ammapar, HpOrpaMMHO-
TEXHOJIOTHUECKHE KOMITIEKCHI, TIO3BOJISIOIINE 00ECIIeUnBaTh JOCTYII K
MHUPOBBIM H JIOKaJIbHBIM HH(GOPMAIIHOHHBIM PECypcaMm.

OcobeHHOCTRIO OpraHm3anuu JokymeHTHOro (onma Hb MOA
SIBISIETCS.  OTKPBITBIM JOCTYH K KOJUIGKLMSM, IPEICTABICHHBIM B
YUTATBHBIX 3aJIaX. JTO camas akTyalbHas M BOCTPeOOBaHHAs 4acTh
¢dorma, chopmMupoBaHHas Ha OCHOBE YYEOHBIX IUIAHOB JWCIHILIFH,
yuera HMH(OPMALMOHHBIX 3allpOCOB IIOJIb30BAaTENICH, MO3BOJISIOLIAS
MakCHMalIbHO oOecreunBaTh 00pa3oBaTeNbHBIA TPOLECC MU  CBOC-
BpPEMEHHYIO HH(OPMAIHIO IJISl HAYYHBIX UCCIIETOBAHUM.

OTKpBITBIA TOCTYN - 3TO HE JaHb MOJE, 4 MPUHLUIIUAIBHO HOBBII
MOJX0A K opranuzanuu (oHIa, TO3BOJSIONIMNA MPUOIU3UTE K
TMOJIB30BATEITIO €T0 CaMyl0 pabOoTarOIIYIO YacTh.

CeroaHst HEBO3MOXHO ce0e MPEeCTaBUTh COBPEMEHHYIO BY30BCKYIO
O6nbnrorexy 0e3 NPUMEHEHUS] MHHOBALMOHHBIX TEXHOJIOTHH U CBSI3aH-
HBIX C HUMH HOBBIX (opM OMONHOTEYHOTO W HMH(MOPMAIIOHHOTO
o0CITy)KuBaHUs. ABTOMATH3aIUs OUOJIMOTEUHBIX TPOLIECCOB MO3BOJISIECT
YIPOCTUTH KPYT 3ajlay, CBSI3aHHBIX C 00pabOTKOM M MpeaocTaBieHUEM
nH}pOpMaIIUHL.

Cpenoii xusHenesTenbHocTd Hayunoit 6mbmmorekn MDA Bce
OosibIlie CTAaHOBUTCS VIHTEpPHET M CeroHs MPAKTUYECKH BCE MPOLECCHI
B Oubmuoreke «mpomyckatoTcs» uepe3 HWurepHer. CoBpeMeHHBIN
MOJIb30BATEIIb 3TO «AKTHBHBIM, YBEPCHHBIM M JIa)Ke aMOWIIMO3HBIA...,
CTpeMSILHUICS Bcerga JAepkaTh PyKy Ha IIyJbCEe BPEMEHH, )KUBYLINN B
Wutepnere...» [2, c. 58]. W 3amaya OHOIMOTEKH - TOMOYH €MY
pazoldparbcs B HEOOBITHOM MUPE HHPOPMAIIHOHHBIX PECYPCOB.
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Ceronns npenoziaBaTelsiM, aclUpaHTaM U CTyJCeHTaM yHUBEpPCUTETa
MIPEOCTaBIAIOTCS Takue 0a3pl maHHbX kKak EBSCOhost, Cambridge
University Press, polpred.com, Taylor & Francis Online, Open Edition,
THOMSON REUTERS #u ap., 10cTynn K KOTOPBIM MOIy4YEeH Ha OCHOBE
MNOJNUCKY, TPaHTOB, JMLEH3UMOHHBIX corjamenuil. OcoOeHHOCTh
paboThl HOJIB30BaTENCH C IJIEKTPOHHBIMH PECYpPCAMH 3aKJIFOUACTCs B
TOM, YTO AOCTYNl K HUM BO3MOXKEH C JIOOOr0 aBTOMAaTW3UPOBAHHOTO
pabouero MecTa B OMOMOTEKE W yHUBEpCUTETE. BayKHYIO pOITH B MTOBHI-
LIEHNH KayecTBa HAyYHBIX HCCIENOBAaHWN By3a UIPAaeT MHCTUTYLMO-
HalbHBINA pero3utopuil Institutional Repository of Economic Know-
ledge — apxuB, B KOTOPOM YU€HbIE pa3MEIIAlOT CBOM OMyOJIMKOBaHHBIE
HayYHbIE PaOOTHI.

Eme ogun mHCTpYyMEHT MH(DOPMALMOHHOTO OOCITyXHBaHHA - web-
callT HayuHOH OmbOnmorexu http:/lib.ase.md/, ¢ mOMOIIBIO KOTOPOTO
pemaroTest 3ajaun o0ecredeHusi CBOOOAHOTO AOCTyma K wuH(OpMa-
LUOHHBIM pecypcaM, HH(GOPMUPOBAHHE IOJIb30BATENCH O IEATeNb-
HocTH OuOnmuoTekn. Ha calite mpencTaBieHBl HE TOJBKO OOIIHe
CBelleHUsI 0 OMONMOTEeKe, HO M AJIEKTPOHHBIN KaTaior, Perno3UTOPHH,
nHpopManus 00 ycryrax OUOIHMOTEKH W TPaBUIIaX WX HUCHOIB30BaHMS,
BUPTYaIIbHBIC BHICTABKU. BOCMONB30BaThCS 3JIEKTPOHHBIMHU Pecypcamu
MOXHO C aBTOMAaTH3UPOBAHHBIX pabOUYMX MECT B UYMTAIBHBIX 3aiax
OMOIMOTEKH, KOMITBIOTEPHBIX KJIaccax, a TAKXKE 3a MPeAeIaMH YHUBEp-
cureta. OIHUM W3 TTABHBIX WH(QOPMAIMOHHBIX PECYPCOB BY30BCKOIi
OUONMMOTEKN SIBISICTCSl  ANEKTpoHHBIN Kartanor. LibUnivCatalog —
pe3ysibTaT paboThl CEMH BY30BCKMX OHONMOTEK, y4acTBOBAaBIUMX B
npoekre Tempus «CoBpeMeHHble HH(MOPMALMOHHBIE YCIYTH JUIS
Ka4eCTBEHHOT0 OOy4YeHUsI», MPEJOCTABISIET OBICTPYIO U JIOCTOBEPHYIO
WH(OpPMAIIMIO 0 HAIWYNN HEOOXOMUMBIX UCTOYHUKOB MH(GOpPMAIMU U
UX MECTOHaXxOoXIeHHH. PaboTra B paMKax JaHHOIO NPOEKTa IOKa3aja
OOBEKTHBHYIO HEOOXOJMMOCTh Pa3BUTHSI MAPTHEP-CKUX OTHOIICHHH
MEX]Ty By30BCKUMH OHOINOTEKaMH.

Eme omanm npuMepoM coTpyqHMUECTBA OMOIMOTEK BBICHIMX y4eO-
HBIX 3aBefieHnii PecrryOmmkm MomnoBa crtama coBmectHas pabora 18
OoubnmoTek B mpoekTe «MoJepHU3alus yCIyr BY30BCKUX OHOIMOTEK
MosnoBel», (uHaHCHpyeMbIli HopBexckoil mporpamMMol COTpYIHH-
yectBa ¢ EBpasueil B obmactu Beiciiero oOpasoBanus. KoopauHaTopsl
npoekta — beprenckuii Yausepcurer (Hopserusi), Yausepcurer Tpan-
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cunsBaHus (Topon bpamos, Pymbans) 1 MommaBckas DKOHOMHYECKAs

Axanemus.

Pa3BuBas KOMITBIOTEpHBIC TEXHOJOTMH, OUOIMOTEKA AKTUBHO
3aHUMAETCS TIOBBIICHHEM WH(GOPMAIIMOHHONW KYJIBTYPBI IOJIB30-
Bateneil. Tak ¢ 1enpl0 00s3aTeNbHOr0 OOy4YeHHs HABBIKAM ITOWCKA
HY)XKHOH WH(pOpPMaLuy, pa3paboTaH M aKTHBHO BHEAPSETCS Kypc
«udpopmanmonHas Kynbrypa». OH TPOBOJUTCA [0 PACIHCAHUIO
(hakyTbTETOB YHUBEPCUTETA B UNTAIBHBIX 3as1aXx Hay4arHoit Onbiamorekw.
[IpuBneuenne mnpemomaBaTeneii K WH(POPMAIIOHHBIM TEXHOJIOTHAM
OCyIIeCTBIIsIeTcsl Ha 3acegaHusax kadenp Bysa. Ilpoasuras mnpopma-
IIMOHHBIC YCIYTH B Cpely YHUBEPCHUTETa, OMOIMOTEKa UCIONB3YET W
Takyi0o (QOpMy WHIVBHIYaTbHOW paOOTHI C TOJH30BATEISIMH, Kak
pacchliKa Ha 3JIEKTPOHHBIE ajpeca IpernojaBare-IsM U acuupaHTaMm
MH(POPMAIIMH O HOBBIX MOCTYIUICHHUSAX TIEYATHBIX JOKYMEHTOB, a TaKKe
00 OTKPBITHH JIOCTYTIA K YIATEHHBIM PECYpCaM.

IlonBoast WTOr BBILEU3TOKEHHOMY, MOXXHO YTBEPXAATh, YTO
ceromus Hayunas Oubnmmoreka MDA BrpaBe MO3MIIMOHUPOBATH CeOs
KaK COBPEMEHHBI DPECYpPCHBIM WH(POPMAIUOHHBIA IIEHTP, KOTOPBIH
OpTaHU3yeT CBOIO JEATENFHOCTh, HCIIONB3YS (PYHKIIMOHUPYIOIIYI0 U
Pa3BHBAIOILYIOCS ~ aBTOMATHU3MPOBAaHHYI0  OMOIMOTEYHO-HH(OpMa-
IUOHHYIO CHCTEMY, OOECIeUYHMBacT TPAJUIHUOHHOE M OHJIaHHOBOE
00CITy>)KUBaHHE TIOJIK30BaTENeH, padOTy C JIOKATBHBIMU U YAaJICHHBIMA
pecypcamu. Illupokuii mocTyn K WHQOPMAIMOHHBIM HCTOYHUKAM,
perepTyap CepBHCOB H YCIYT HAa OCHOBE OTKPBITOTO AOCTyMa K HHDOp-
Maluy, TO3BOJSIIOIIMNA MOANEPKUBATh M Pa3BUBATH IOCTOSHHYIO
0o0paTHyI0 CBsI3b C IIOJIE30BATEISIMH, CIOCOOCTBYET YITyUYIICHHIO
KadecTBa 00pa30oBaHUSI U PA3BUTHIO HAYKHU B BY3e€.
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COBBITUMHBIA MAPKETHHT KAK CPEJICTBO
INPOJABUXEHUA BUBJIMOTEYHBIX YCJIYT'

Enena PAUJIAIH

CoBpeMeHHBII TIOTpeOUTENb cTal Oojlee TpeOOBATECILHBIM U
UCKYIIEHHBIM. JII0JI1 XOTAT MOIy4aTh HOBBIE AMOIIMU U BIICUYATIICHHUS,
OBITh yYaCTHUKaMM COOBITHH, IPUKACASACh K YEMY-TO IPAaHANO3HOMY.
Jns perieHusl TaHHOM 3aladuud MHOTHE OpraHM3alud HCHOJb3YIOT B
paMKax cBOEH MpOorpaMMbl NPOJABIKEHHS event-MapKeTHHT, CyLTHOC-
THIO KOTOPOTO SIBJISAETCS] OpraHU3alys CIICHUAIBHBIX COOBITHH.

C aHIIMIACKOrO sI3bIKa CIOBO «event» MepeBOAMTCS Kak COObITHE,
Meponpusitue. OTCIOIa M 3HAYCHUE CIOBOcoueTaHus event-marketing
MOYXHO PacCMaTpPUBATh KaK «COOBITUIHBIA MapKETHHT».

Oprasun3zanys criequajibHbIX MEPONPUATHI—HEU3MEHHAsI COCTABIIS-
olIast )KU3HU OOILECTBa Ha BCEX 3Talax ero pas3BuTHs. bubmuorexn
TpaAUIIMOHHO MCIIOJIb30BaJIN B cBOEH ACATCIIBHOCTH PA3JIMYHBIC
MacCOBBIE MEPONPHUATHS [Vl MPOIABIKCHUA KHUTH U uTeHusA. OQHaKO
COBPEMEHHbBIE TEHACHIMM DPAa3BUTUS 0O0mIECTBa, MH(OPMALMOHHBIX
TEXHOJIOTHA W KOHKYypeHLUsI Ha HWH()OpPMa-IMOHHOM  pBIHKE
CTUMYJHMPYIOT OHOJMOTEKHM ONTHMHU-3UPOBATH HHCTPYMEHTapUil
pa3pabOTKM M  peajM3alMd  MAacCOBBIX  MEPOIpPUATHH Ul
OJIb30BaTelIe, 0a3UPysCh Ha ONbITE OM3HEC-KOMITaHUH.

COBpeMCHHBIe TCXHOJIOTUU MMPOABUIKCHUA MTO3BOJIAIOT HepeﬁTH Ha
HOBBIM YPOBEHb KOMMYHHUKAIMK MEXy OMOIMOTEKaMHU U UX LIEJICBbI-
MU aynuTopusMH. MMeHHO event-MepolpuATHs 00ecHeyuBaroT
BO3MOXXHOCTh OIICHUTBH MPOJIYKT U YCIYrH B aTMocdepe, KOTOpYrO
OpraHU3aToOphl CUMTAIOT Hauboliee ONTUMaNbHOH. [aBHas 3agaua
COOBITHMHBIX MEPONPHITHI — COCMHEHHE B €IMHOE 1IeJI0€ BPEMEHH,
MecTa W aTMocdepbl, KOTOpble OYAyT CIIOCOOCTBOBATH HYXKHOMY
BOCIHPHUATUIO LIE€JIEBOM ayIUTOpPUEN TNPEIHA3HAYECHHOM i1 Heeé
nHpopMmaruu [3, c. 59].

Bunos event-mMeponpuaTHii MHOMKECTBO, M KaXXJI0€ U3 HHUX TpeOyer
WHIUBUYAIILHOIO ITOAX0/1a.

OTO TOT MHCTPYMEHT, KOTOPBIH MO3BOJISET HMPEBPATUTH IIPOABH-
XKeHre B OeclyaTHBId TOAApOK, 3aXBaTHTh TpPeOOBATENbHYIO U
MPECHIICHHYI0 ayJIUTOPHIO BPACILIOX, KOTJa OHA «COBEPIICHHO HE
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roroBa K obopone». Bce Oosbliie ¥ 0OJIbIIe OpraHU3alUi, HCIIONb-
3YIOIIUX CPEeIy CBOMX KOMMYHUKAIMH CIOCO0 TOHECEHHS PEKJIAMHBIX
coOOIICHUI Yepe3 MEepONpHsTHS, MOJaratoT, YTo event MapKeTHHT —
3T0 HambOonee 3((EKTUBHBIA WHCTPYMEHT HMMEHHO MPSMOHR
KOMMYHHKALIUH C IOTpeOUTeNsIMH, OU3HEC MapTHEpaMy, a 3a4acTyio U
COTPYIHHUKAMHU KOMITaHUH [2, c. 49].

CpencTsa NpOABIKEHHS TIOCTOSIHHO Pa3BUBAIOTCA M HAMTOTHSIIOTCS
HOBBIM OCMBICJICHHEM, YTO BBI3BIBAET HEOOXOAUMOCTH (hopMy-
JUPOBATh HOBBIE BapUaHThl «pa3lesieHUs TPyAa» BHYTPU MapKETHH-
TOBBIX KOMMYHUKalid. COOBITUIHBIH MapKEeTHHT TakKe HaxXOIUTCS
MOJT BO3JCHCTBUEM UMEHHO ATOH TCHIICHIINH.

Event-mMapkeTuHr B cHUCTeME€ MAapKETHHIOBBIX KOMMYHHKAIMH
OMONMMOTEKN BBITJISIIUT KaK OCHOBAa MHTErpaluH, miaTdopMa HpoABH-
xeHust Oubnmmotekn. COOBITUHHBIA MapKETHHT SIBIISIETCSL  CBOEO-
Opa3HBIM MHMKCOM BCEX CPEICTB NPOABWXEHUS: pekiamel, PR, ctumy-
JIMPOBaHUS COBITA, IUPEKT-MapKETHHIa, OJlarogapst 4eMy BO3IEHCTBYeT
cpa3y MO HECKOJIBKUM KOMMYHHKAIMOHHBIM KaHanam.KadecTBeHHOE
MapKETHHIOBOE MEPOIPHUATHE HAUMHACTCS C PACCMOTPEHMS 0a30BBIX
nmapaMeTpoB OpeH/a OpraHW3allii, a PAacKpydeHHOE COOBITHE caMo
CTaHOBHTCSI OPEHIIOM, YTO MO3BOJIIET IIMPOKO MCIOJIL30BATH €TO MPH
MMOCTPOCHUY JaJIbHEHIICH cTpaTeruu OUOIMOTEKY.

Mepomnpustue  COOBITUIHOTO  MapKeTHHra HMMEET  «JOJro-
urparomui» 3¢dekt, TocKoIbKy HauWHAETCS 3aJ0JIT0 10 COOBITUS B
aHOHCax, adumax, mpecc-KOHPEepeHUUsIX © TPOJOKAETCS B
nocneAyommx cooduenmnsx 8 CMU.

CoOBITHITHBI MapKETHHI MO3BOJISIET OMOIHOTEKaM CBOEBPEMEHHO
yIIeJATh BHUMAaHHUE TOJIb30BATENSIM, KOTOPbIE HaXOIATCS HA CTaAWU
MPUHSATHS PEUICHUH OTHOCHUTENHFHO MH()OPMAIIMOHHBIX MPOAYKTOB U
yenyr Onbnuorexu.CrnenuanbHbple MEPONPUATHS OPUEHTUPOBAHbI Ha
SMOIMOHAIFHOE BOCHPHUSTHE U SBISIOTCS OJHUM U3 HanOoiee
JIEMCTBEHHBIX CIOCOOOB TOJHONIEHHO TMPEACTaBUTh OPTaHH3aIHIo,
COXPaHHUTh NPHU3HAKH €€ WACHTUYHOCTH B CO3HAHMM IIEJICBOM aynu-
TOPHH B I0JITOCPOYHOH MEPCIIEKTUBE.

BaxxHO KOHTpPOJMPOBATH BECh MPOLIECC OPTraHU3AUU CIEIHAaTb-
HOTO MEpONPUATHA — OT pa3pabdOTKH KOHLENIIMH, HIEH NPOEKTa U
KOMMYHHMKAIIMOHHBIX IIeJeld 7O 3Tana MOJBEIEHHUsS MTOIOB U OLEHKU
s dexTrBHOCTH. [1110X0 OpraHN30BaHHOE CHEIHAITEHOE MEPOTIPUITHE
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HE TOJIBKO HE PEIIUT IIOCTABJICHHBIX 3aJad, HO U MOXXET HEraTUBHO
CKa3aThCs Ha PeIyTaliy, HapyLIUTh 0011ee BOCIPUSITHE.

HezaBucumo ot ¢Qopmata m macmraba MEpONpHUSTHS, TITaBHBIM
OpraHMU3allMOHHBIM 3TAloOM SBJISIETCS €ro MpojBMKeHne. B orpomuom
KOJINYECTBE MEJIOUCH M BaXKHBIX JETajel, COMPOBOKAAIOLINX JIHOOYIO
MOJTrOTOBKY, CIE€NyeT YAECIUTh 0co00e BHUMAaHNE PeKaMe: BeIb OAHA
13 OCHOBHBIX LieJIel event-MeponpusaTUil — yBEINYEHNE YHUCIEHHOCTU
ayauropun. Kaxxnoe meponpustue NOKHO BIHCHIBATHCS B €IHHYIO
CHCTEMY IIPOABMKECHUS OMOIMOTEUHBIX YCIIYT, KOTOpasi IPEACTaBIseT
co00# KOMIUIEKC HHTETPUPOBAHHBIX MapKETHHIOBBIX HHCTPYMEHTOB.

[Ipu pa3paboTke mporpamMMmbl IPOJABIKEHHsI OUOIHOTEKE HE00XO-
IUMO YYWTBIBAaTh NMPENNOYTEHHUs OTPeOUTENCH, MX OCHOBHBIE MOTH-
BBl BBIOOpa OMOJIMOTEKM W IIEHHOCTH, Ha KOTOpBIC OHH 0OpaImaroT
BHUMaHUE.

[Ipu paspaboTke cTparernd COOBITHHHOTO MapKETHHTa HEIh3s
3a0bIBaTh O KOopropatuBHOM PR, To ecTh MepomnpusTusix s nepco-
Hasia 6ubnuoTexu. Jleo B TOM, YTO HIMEHHO BHYTPEHHSIS ayJUTOPUS B
JHUIE COTPYAHUKOB SIBISAETCS CaMbIM TPEOOBATEIbHBIM M OTIUYHO
3aMEYaroINM Bce HeAo4eThl notpedutenemM. [loaTtoMy nanbHOBHIHOE
PYKOBOJICTBO HaJIa)KMBAET CUCTEMY BHYTPEHHHUX event-MepoNnpusiTHil,
co3llaBasi TEM CaMbIM KOPIOPAaTHBHYIO KyJbTypy OHOIHNOTEKH.
MeponpusTusi OMKHBI COMPOBOKAATHCS pa3MellieHHeM HH(popMaun
B JIOCTYITHOU (pOpMe Ha caiiTe OpraHu3aluH, JOCKaxX OOBSIBJICHUH, B
KOPIIOPAaTHBHBIX U3JAHHSX.

IloMmumo mpezncraBieHus: oOLIeH WAEH MEPONPUATHS MOKHO
WCIONB30BaTh JIOMOJHUTEJIBHBIE CPEACTBA ISl TIOBBILICHUS €ro
MOMYJSIPHOCTH. MOXKHO TPEATIOKUTH CIIeAYIOIIEee.

e lnenTuduuupoBaTh KIIOUEBBIE OIIEMEHTHI MEPONPHSITHS,
HYXJAIOLIMecs] B aKUCHTUPOBAHUH, CTapaTbCs BBITOJHO IOJYEPKH-
BaTh UMEHHO MX. Hampumep, ydactue B MepONPHUATHH YHHKAJIBLHOTO
CHEIMAIUCTa WM SPKOM JjuuHOoCcTH. Wim ocoOblii  cratyc u
HPUBUJIETUH FOCTEH.

e BaXHO HalTH NPOMOYIIH-TIAPTHEPOB ISl yiuyuieHus 3¢ dexra
W pa3zieNeHus pacxoao0B. JJaHHbIM BUII KOONIEPAIMH HAa3bIBAIOT KPOCC-
MPOMOYIIH.

e Jlpurmacurh K y4acTHIO 3HAMEHMTOCTEH. YdacThe 3HaMEHU-
TOCTH 3aMETHO YBEIMYMBAET MPECTIK U CTAaTyC MEPOIPHITHA U
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SIBIIIETCS TapaHTHEW ero Kiacca, 9YTO TOXE€ BOCIpPHUHUMAETCA
TTOJIO>KATENBHO.

e OpraHu3oBath JIOTEPEIO U COPEBHOBAHUSI C MPU3aMH, YCTPOUTH
PO3BITPHIIIH.

Camasi rmaBHasi IIEHHOCTb MEPONPHUATHA — 3TO T€ 4YyBCTBA M
9MOIIMY, KOTOPBIE OHO BBHI3BIBACT y ayJUTOpPHH, W OMOIHOTEKa
00s13aTEIPHO  MTOJDKHA O3TO  HMCHONB30BaTh I d()PEKTHBHOTO
MPOABMKCHUSI Ha HMH(POPMAUUOHHOM pbIHKE. COOBITHIHBIM Mapke-
THHT — MIPOTPECCUBHOE SIBICHNE, KOTOPOE yXKe ceddac, B HACTOSIIEM,
a TaKkKe B TEPCHEKTHUBE JacT TMOJOKUTENbHBIE pe3yNbTaThl W
MO3BOJIUT OMOMMOTEKaM HE TOJIBKO «OCTaBaThCS Ha IUIABY», HO U
YCIIEIIHO PACTH U PAa3BUBATHCA.

Jumepamypa:

1. AOGAHACUAIU, O.B. Event-mapxemune. MockBa: Moscow Business
School, 2014. 121 c.

2. CKOTT, HpBun Mupman. Hoewvie npasuna mapkemunea u PR. Kax
UCNONb308AMb  COYUANbHBIE cemu, 0no2y, NOOKACMbl U  BUPYCHBIL
Mapkemune 015 HenocpeoCcmeeHH020 KOHMakma ¢ nokynameiem. Mocksa:
Anbrnuna [Tadmumep, 2013. C.49.

3. POMAHIIOB,A, H. Event-mapkemune: cyupHocms u 0cobeHHOCmU
opeanuzayuu. Mocksa: [lamkos u K, 2012. 480 c.
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