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Formarea elevului-cititor
prin tehnica generarii
de alternative

Rezumat: In articol este abordati problema interpretdrii
textului literar de catre elevi prin tehnica generarii de alterna-
tive. Autorul insistd pe ideea ca invatamintul de tip interactiv
contribuie nu numai la formarea gindirii independente si cre-
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Abstract: In this article there is emphasized the problem of how pupil interpret the literary texts through the alternative
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Predarea traditionald, in care profesorul tine o prelege-
re, face o demonstratie, iar elevii il urmaresc, nu produce
invatare decit intr-o masura foarte mica. Or, este stiut
faptul ca elevii sint atenti numai 40% din timpul acordat
lectiei, 70% din continuturile prezentate fiind retinute
de ei in primele 10 minute si numai 20% in ultimele 10
minute ale acesteia. Comunicindu-si neintrerupt propriile
ginduri, chiar daca acestea sint profunde si bine organiza-
te, recurgind la prea multe explicatii, oferind solutii de-a
gata, profesorul, fara indoiald, opteaza pentru activitatea
individuala, desfasurata in mintea fiecarui elev. Alta este
situatia cind profesorul organizeaza actul de invatare
astfel incit acesta sa constituie un neintrerupt proces de
punere in fata copilului a noi i noi probleme, intr-un grad
crescind de complexitate. Rezolvarea problemelor cu mai
multe solutii, invatarea prin descoperire, prin investigatie
etc. sint citeva dintre formele care pot si trebuie s inlo-
cuiascd invatamintul traditional, expozitiv-deductiv. Or,
invatamintul de tip interactiv duce nu numai la formarea
gindirii independente si creatoare, a unui stil de abordare
a problemelor, ci si la educarea unor trasaturi de persona-
litate, la sporirea atentiei, interesului, imaginatiei etc. Mai
mult decit atit, in procesul unei activitati cu caracter creativ
sl interactiv, in situatii concrete, special alese, elevii acu-
muleaza cunostintele mai sigur, mai trainic, isi formeaza
anumite convingeri, constientizeaza si invata sa Invinga
barierele productiei creative: perceptive (dificultati in de-
finirea problemei), emotionale (teama de a gresi, fixarea
la prima idee aparuta, teama de a nu fi luat in ris de colegi
s.a.), culturale (lipsa cunostintelor, prea marea incredere in

ratiune si logica etc.). Omul, de la cea mai frageda virsta,
se raporteaza la lumea concreta, invatind sa stabileasca
asemanari si deosebiri intre obiecte, situatii. Ce e ,,la fel”
si ce ¢ ,,altfel” sint operatiuni ce intervin de timpuriu. Pe
de alta parte, cautarea alternativelor este fundamentala in
viatd. Zilnic ne confruntdm cu nevoia unor planuri alterna-
tive de actiune, cu moduri diferite de a privi lucrurile, cu o
masiva cerere de explicatii si interpretari. Principiul este de
a avea cit mai multe alternative, nu doar pe cea mai buna.
Anume acest fapt ar trebui luat in consideratie, iIn mod
special, in practica scolard, inclusiv in procesul predarii/
interpretarii textului artistic. Or, asa cum vom arata mai
alternativelor. Mentionam citeva tipuri ale acestora care,
in Inteles didactic, pot servi ca procedee de valorificare a
textului artistic: a) alternative generate de restructurarea
modelului prin reorganizarea elementelor si includerea
elementelor noi; b) alternative rezultate din formularea
de opinii/puncte de vedere diferite ale celor implicati in
rezolvarea problemei; c) alternative generate prin omiterea
unor informatii, prin folosirea intrebarilor ajutatoare, cu
ajutorul informatiilor suplimentare; d) alternative generate
prin formularea de ipoteze; e) alternative generate prin
rezolvarea unor situatii de problema/de optiune morala;
f) alternative generate prin aplicarea tehnicii De ce?
Asadar, recurgind la tehnica de restructurare a mode-
lului prin reorganizarea componentelor si prin include-
rea elementelor noi, in vederea generarii de alternative,
profesorul va alege o scend/intimplare, un personaj si
le va propune elevilor sd adauge elemente noi care ar
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putea modifica situatia sau comportamentul personajului
(,,Adaugati elemente noi care sa modifice scena luptei
de la Rovine descrisa de M. Eminescu in Scrisoarea
1Ir’; , Atribuiti-i lui Vasile Baciu o trasaturd de caracter
pe care doriti s-o aibd, pe care s-o manifeste in momen-
tul cind o bate si o alunga pe Ana de acasa si conturati
comportamentul acestuia”). La fel, elevilor li se poate da
o descriere de natura sau de interior etc., extrasa dintr-o
opera literara in versuri sau in proza, ei urmind sa pre-
zinte trei situatii ce s-ar putea desfasura in cadrul natural
respectiv (de ex.: ,,Numiti/Imaginati/Descrieti trei situatii
ce s-ar putea desfasura in urmatorul cadru natural: «Lacul
codrilor albastru/ Nuferi galbeni il incarcd/ Tresarind in
cercuri albe/ El cutremura o barca.» (M. Eminescu)”. Mai
apoi se discuta variantele elevilor din perspectiva mai
multor intrebari: ,,Prin ce se impune cadrul natural creat
de scriitor?”, ,,Care sint elementele ce constituie cadrul
natural respectiv?”, ,,De ce ati inventat/imaginat anume
aceste situatii?”, In ce misurd acest tablou al naturii
v-a determinat sa imaginati anume aceste situatii?”, ,,Ce
situatie imagineaza scriitorul M. Eminescu n acest cadru
natural?”, ,,Relationati peisajul respectiv cu povestea de
dragoste a celor doi indragostiti desprinsa din poezie, insis-
tind asupra concordantei/neconcordantei dintre acestea.”).
In finalul acestei activititi, se trag concluziile cu privire
la rolul descrierii peisagistice/de interior in comunicarea
mesajului operei literare.

Formularea de opinii/puncte de vedere diferite ale
celor implicati in rezolvarea problemei este una dintre
cele mai importante abilitati de gindire, presupunind un
transfer In mintea altor persoane, o privire/apreciere a
lucrurilor din punctul de vedere al celuilalt. Cit priveste
enuntarea mai multor opinii pe marginea operei literare,
profesorul, dupa ce formuleaza problema, le solicita ele-
vilor sa exprime puncte de vedere din perspectiva unuia
sau a citorva subiecti (personaje din opera literara, dar si
din afara ei). Intrebarea-sarcina poate fi formulata in felul
urmator: ,,Ce crede personajul despre acest caz/aceasta
intimplare?”, ,,Care ar putea fi punctul lui de vedere tinind
cont de idealurile, caracterul, modul sau de gindire, tipul
uman pe care-| reprezinta?”. Punind in discutie, de exem-
plu, conflictul psihologic al lui Apostol Bologa (Padurea
spinzuratilor de L. Rebreanu) si, in mod special, evadarea
Iui de pe front, profesorul le poate adresa elevilor urma-
toarele intrebari: ,,Ce ar putea gindi despre aceasta fapta
urmatorii subiecti: generalul Karg, ofiterul Varga, prietenul
sau Klapka, mama, tovaragii de arme (Gross, Cervenko),
Marta, Ilona, un ziarist, un om de pe strada, un roman, un
ungur, un critic literar, fiecare dintre colegii vostri?” etc.

in faza initiala elevii vor formula punctele de vedere,
le vor argumenta conform propriului mod de intelegere.
Ulterior, vor releva in opera literard opiniile mai multor
personaje despre evadarea lui Bologa si, n final, le vor
compara cu punctele de vedere emise de ei din perspectiva

unuia sau a altui subiect. Evident, nu vor lipsi si argumen-
tele extrase din opera care vor justifica punctele de vedere
ale personajelor operei artistice. Inteleasa ca forma de co-
municare instrumentald, care se bazeaza pe rationamente si
dovezi pentru a influenta convingerile si comportamentul
cuiva prin folosirea de mesaje orale sau scrise, argumen-
tarea poate servi restructurarii si/sau intemeierii de opinii.
Orice scend, comportament al personajului literar pot con-
stitui o baza pentru a genera opinii divergente. Construirea
de argumente presupune, in primul rind, adoptarea unui
punct de vedere diferit decit al celui care a lansat proble-
ma, ideea, solutia. Tinind cont de acest fapt, profesorul va
prezenta clasei un text ce contine suficiente informatii care
sd permita identificarea autorului faptei (de ex.: DI Goe
rupe manivela si trenul soseste cu intirziere la Bucuresti;
musafirul familiei Popescu realizeaza ca cineva i-a turnat
dulceatd 1n calosi etc.). La rindul lor, elevii trebuie sa
decida cine este autorul faptei, pe baza informatiilor din
schita, transformate in argumente. Ulterior, ei pot alcatui
scenarii, pe care le vor citi in fata clasei.

Daca primul dintre criteriile aptitudinilor creativ-
literare e capacitatea elevului de a manifesta o atitudine
personala fata de problematica, personajele operei literare,
de a intelege conceptia scriitorului despre lume, cel de-al
doilea consta in priceperea lui de a aprecia maiestria, in-
dividualitatea de creatie a acestuia. Evident, generarea de
alternative prin omiterea unor informatii, prin folosirea
intrebarilor ajutatoare i/ sau a informatiilor suplimentare
este cel mai la Indemina mijloc de patrundere in origina-
litatea artistica a scriitorului/operei. Modalitatea de lucru
este cit se poate de simpla si de atractiva pentru elevi, care,
conform procedurii, sint pusi in situatia de a restabili un
cuvint intr-un vers (,,Auzi, iubito, noaptea cum se lasa/
Din nicaieri imensa si...”), un vers intr-o strofa (,,Ai nostri
tineri la Paris invata....”). In cazul in care este omisi o strofa
dintr-o poezie, elevii vor trebui nu sa o restabileasca, cit sa
propuna alternative cu privire la mesajul ei, la ceea ce co-
munici aceasta. Intrebarile adresate profesorului (,,Cuvintul
omis este un epitet/un adjectiv cu 2/3/4 terminatii?”, ,,Este
un adjectiv derivat?” etc. ), informatiile suplimentare oferite
de profesor (,,in strofa omisa este prezent motivul...””) vor
spori numarul de alternative/variante, care, fie pe parcurs,
fie ulterior, servesc drept prilej pentru discutie.

Valoarea didactica a alternativelor generate prin
formularea de ipoteze este determinata de nevoia de a
stapini un sumum de informatii, de exersarea capacitatii
de a converti informatiile in ipoteze originale. Nu vali-
ditatea acestor ipoteze este importanta, ci alternativele
care se pot crea, valorificind la maximum mesajul operei
literare. Sarcina de lucru poate fi enuntatad in felul ur-
mator: ,,Formulati ipoteze pentru cum s-ar fi constituit
destinul puiului de caprioara (Caprioara de E. Girleanu)
dacd mama ar fi reusit sa-1 duca in virful muntelui”;
,,...cum s-ar fi constituit destinul lui Ion daca Vasile
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Baciu i-ar fi dat din capul locului toatd averea (lon de
L. Rebreanu)”; ,,...cum s-a constituit destinul de creatie
al scriitorului G. Bacovia”; ,,...finalul istoriei relatate in
nuvela Toiagul pastoriei” etc. Cu siguranta, formularea
unor ipoteze va genera un sir de alternative, elevii avind
posibilitatea sa ,,vada” care dintre acestea este mai buna,
care sint circumstantele ce au determinat-o.

Rezolvarea unor situatii de problema, care, prin
insasi natura lor, genereazad alternative, ramine a fi una
dintre cele mai frecvente tehnici de lucru in procesul
valorificarii textului literar. Inscriindu-se in aria situatii-
lor de problema, situatia de optiune morala reprezinta o
totalitate de conditii i circumstante, didactic justificate,
in cadrul carora elevii, prin activitatea emotiv-cognitiva,
insusesc valorile etic-estetice determinate de caracterul
faptelor, comportamentul personajului operei literare,
de fenomenele ori obiectele lumii inconjuratoare. Re-
ferindu-ne la structura unei situatii de optiune morala,
subliniem ca aceasta include: a) descrierea propriu-zisa
a cazului; b) prezentarea citorva solutii ale problemei.

Pentru o mai buna intelegere a celor mentionate,
propunem in continuare un model al situatiei de optiune
morala: lon, feciorul Zenobiei si al lui Alexandru Pop
Glanetasu, este un bdaiat harnic, chipes, voinic. Are
patima pamintului, dar e foarte sarac. Permanent simte
dureros prapastia dintre el si ,,bocatanii” satului. O
iubeste pe Florica, cea , cu obrajii fragezi ca piersica
si ochii albastri ca cerul de primavara”. Dar frumoasa
fatd e mai saracd decit dinsul. In acelagi timp Ion este
iubit de Ana, fiica bogatasului Vasile Baciu, care-i cam
sluta. Casatoria cu Ana e un mijloc, la indemina lui lon,
de a scapa de sardcie. Astfel, pe de o parte, personajul
doreste sa intre in stapinirea averii lui Vasile Baciu, iar,
pe de alta, gindul ii zboara tot mai des la Florica.

Cum ar trebui sa procedeze Ion? Solutii: 1) Dragostea
nu e de ajuns inviata. Ea e numai adaosul. Altceva trebuie
sd fie temelia unei casatorii fericite. Sa se casatoreasca
deci cu Ana; 2) Sa se casatoreasca cu Florica: nu pofi fi
fericit cu o fiingd pe care nu o iubesti; 3) Conflictele apar in
familie din cauza sardaciei, a neajunsurilor. Nu va fi fericit
cu Florica. Sa se casatoreasca cu Ana; 4) Sa mai astepte.
Poate lucrurile se vor rezolva de la sine; 5) Cu timpul, o
va indragi pe Ana, care, eventual, poate deveni mama
copiilor lui. E o alegere reusita, 6) Sa se casdatoreascd cu
Ana. Florica i poate deveni, cu timpul, amanta etc.

Cit priveste procedura de aplicare, remarcam patru
etape de activitate: lucrul individual, discutia colectiva
(dezbaterea), jocul instructiv pe roluri, analiza propriu-
zisd a textului literar.

Lucrul individual al elevilor include: cunoasterea
prin lectura a situatiei (a cazului); alegerea unei solutii
din cele propuse ori formularea alteia; argumentarea in
scris (maximum 3-5 enunturi) a solutiei alese.

Discutia colectiva (dezbaterea). Dupa ce s-au
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impartit in grupe, in functie de optiunile lor, elevii se
vor concentra asupra argumentelor pro si contra pentru
fiecare punct de vedere. Cind se vor discuta argumentele,
elevii vor avea in vedere intrebarile: ,,Ce argumente
existd pentru sau impotriva fiecarui punct de vedere?”,
,,Care sint cele mai convingatoare argumente si de ce?”,
,,Care ar putea fi consecintele aplicarii fiecarei solutii
asupra partilor implicate si asupra altor personaje?”,
,Exista alternative? Care sint ele?”.

In procesul dezbaterii elevii, incercind si rezolve
problema, vor apela la cunostintele lor despre natura
faptelor morale, la experienta lor de viata. Selectind una
dintre multiplele solutii posibile ori formulind alta, ei o
vor compara cu valorile, idealurile, viziunile lor. in acest
proces de analiza elevul ajunge sa infeleaga ca experienta
de viata nu-i este suficientd pentru a rezolva problema.
Mai mult decit atit, el simte necesitatea de a cauta o
solutie ce l-ar satisface. Astfel, luarea unei hotariri capata
un caracter pur personal, devine unul dintre motivele
activitatii de cunoastere a elevului. Locul acestui motiv
se afirma mai intii in sistemul motivational al elevului,
apoi ,,se deplaseaza” si se consolideaza in procesul jocului
instructiv pe roluri si al lucrului cu opera literara.

Jocul instructiv pe roluri poate avea mai multe
forme de desfasurare: a) profesorul va acorda un timp
suficient pentru ca elevii sa-si construiasca rolurile pe
baza cazului, dupa care vor actiona in problema data
improvizind si alte situatii; b) elevii vor fi solicitati sa
se transfigureze, sa ,,intre” 1n pielea personajului, avind
ca punct de pornire intrebarea: ,,Cum as proceda eu in
locul lui Ton (al Floricai, Anei etc.)?”. La finele jocului
pe roluri se vor discuta urmatoarele aspecte: Cum s-au
simtit elevii 1n rolurile respective? De ce au tratat situatia
sau personajul anume asa? Ce au Invatat din experienta
traitd? Cind le-a fost mai usor sau mai greu sa ia o decizie
(In momentul in care s-au exprimat la persoana a Ill-a
ori cind s-au exprimat la persoana I)? De ce?

Aceste si alte intrebari le vor ajuta elevilor sa inteleaga
mai bine gravitatea problemei cu care se confrunta perso-
najul, conflictul psihologic pe care 1l traieste acesta.

De retinut si faptul ca in timpul dezbaterii si al jocului
pe roluri se manifestd nemultumirea elevilor in legatura
cu luarea unei hotariri colective. Insatisfactia elevilor
este determinata de aparitia unor noi argumente si
intrebari, care stimuleaza necesitatea lor de cunoastere.
Necesitatea cunoasterii ii include in activitatea de lectura
a operei literare, le dirijeaza lectura.

Lucrul cu opera literara (comentariul propriu-zis)
poate fi efectuat din diverse perspective: a) elevii vor
cauta raspuns, prin analiza mai multor fragmente din
operad, la un sir de intrebari aparute in timpul dezbaterii
si al jocului instructiv pe roluri (de ex.: Ce reprezinta
totusi pamintul pentru Ion? Care este viziunea lui asupra
sentimentului iubirii? Ce crede Ana despre lon? etc.);
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b) elevii vor relua dezbaterea problemei, sustinindu-si
punctul de vedere cu argumente din opera literara. Este
posibil ca unii dintre ei sd-si schimbe optiunea initiala,
sd paraseasca grupul si sa adere la altul.

Cunoasterea procedurii de aplicare a situatiei de optiune
morald este o operatie necesara, dar insuficienta, intrucit
se impune respectarea unor cerinte fata de elaborarea ei: a)
sa aiba un caracter de problema; b) sa contind un conflict,
o dilema in fata careia se afla personajul; c) sa reprezinte
unul dintre cele mai tensionante momente ale operei; d)
sa propuna solutii alternative ale problemei, acestea re-
flectind diverse niveluri de dezvoltare morala a elevilor;
e) sa contind un caz relevant i interesant pentru elevi; f)
sa permita elevilor posibilitatea de a lucra individual, in
colectiv si de a fi antrenati intr-un joc instructiv pe roluri.

Vorbind despre avantajele utilizarii procedeului,
remarcdm, de asemenea, si faptul ca el: ofera elevilor
posibilitatea de a analiza o situatie (un caz) in care exista
un conflict ori o dilema; asigura elevilor posibilitatea de
a analiza faptele, de a lua si sustine decizii si de a cauta
consecintele acestor decizii; dezvoltd capacitatea de gin-
dire logica, analiza independenta, gindire critica si luare
a deciziilor; genereaza emotii si sentimente; capteaza
interesul si imaginatia elevilor; 1i ajuta pe elevi sa coreleze
faptele personajelor literare cu experientele vietii lor.

Ca dezavantaj consideram faptul ca, in cazul in care
elevii cunosc solutia propusa de scriitor, ei ar putea sa
nu-si manifeste gindirea individuald. De aceea, situatia
de optiune morald, la prima etapa de lucru, trebuie
propusa inainte de lectura lucrarii.

Prin natura sa, omul poate sa se multumeasca cu orice
explicatie primita sau sd o refuze, in cel de-al doilea caz
el demonstrind ca priveste lucrurile diferit. Tinind cont de
acest fapt, profesorul nu trebuie sa lase impresia ca totul
este rezolvat In ceea ce priveste semnificatiile unei figuri
de stil, ale unui personaj sau ale operei literare, in genere.
Intrebarea ,,De ce?” trebuie pusi si atunci cind elevii dau
un raspuns corect, deoarece numai asa ei nu vor avea
senzatia ca ceva este atit de evident, Incit sa merite un ras-
puns de genul ,,de aceea”. Prin urmare, o intrebare de tipul
,,De ce poezia De ce nu-mi vii? este o elegie?”, precum si
eventualul raspuns ,,Pentru ca e dominata de sentimentul
tristetii” pot genera urmatorul lant de intrebari: ,,De ce eul
liric traieste sentimentul tristetii?” (,,Acest sentiment este
provocat de despartirea de iubita”); ,,De ce despartirea
de iubita are acest impact asupra eului liric” (,,Iubita i-a
inseninat mereu viata sufletului”), ,,De ce totusi poetul o
considerd ,,mai mindra decit orice stea?”, ,,De ce autorul
invocd anotimpul caderii frunzelor de nuc?” etc. Dupa
cum se observa din insesi intrebari, dar si din eventualele
raspunsuri, tehnica De ce? contribuie, in primul rind, la
formarea capacitatii de rezolvare a problemei, dar si de
punere a unor noi probleme.

Un instrument de directionare a atentiei elevului si, in

acelasi timp, o tehnica ce incurajeaza cititorul de literatu-
ra artistica sa investigheze si sa examineze toate laturile
problemei, sa evidentieze aspectele negative, pozitive ale
acesteia si care le stimuleaza interesul pentru idei noi, pen-
tru comentarii si intrebari este Plus, minus, interesant (PLI).
Tehnica respectiva poate fi utilizata in procesul interpretarii
oricarui aspect al operei. Astfel, examinind, de exemplu,
comportamentul caprioarei in momentul intilnirii cu lupul
(Caprioara de E. Girleanu)), elevii vor fi solicitati sa scrie,
in fiecare din cele trei coloane, plusurile, minusurile si ceea
ce li se pare interesant (interesant de vazut..., interesant cine
ar..., interesant ce s-ar intimpla..., interesant dacd..., inte-
resant cum....). In alte cazuri, ca obiect de cercetare poate
servi locul desfasurarii actiunii (apartamentul doamnei
Popescu — Vizita de 1. L. Caragiale), timpul desfasurarii
actiunii (,,pe l-apus de soare” — balada Miorifa) etc. Alta
tehnica, Considera toti factorii (CTF), presupune luarea
in calcul a tuturor factorilor care trebuie cercetati intr-o
anumita situatie (,,Ce ar trebui sd mai avem 1n vedere?”,
,,Ce a fost neglijat/uitat de noi?”’). Ca sarcina poate servi
si urmatoarea: ,,Realizati un CTF si enumerati toti factorii
ce ar trebui luati In vedere atunci cind ne gindim la com-
portamentul/replica dlui Goe/la remarca autorului (,,Ca sa
nu mai ramina repetent.....”")”. Remarcam in aceasta ordine
de idei si procedeele Lista cu prioritati (LCP) (,,Realizati
0 LCP enumerind toate motivatiile, actiunile/demersurile,
consecintele pentru urmatoarea situatie: sacrificarea Anei
din balada Manastirea Argesului®); Tinte, scopuri, obiec-
tive (TSO) (tinta — directia principald pe care personajul
incearca sa o atingad; scopul — ultima destinatie, ceea ce
doreste personajul sa obtina; obiectivele — punctele de
referintd in demersul actional); Consecinte, urmari (CU)
(pot fi examinate consecintele unei actiuni pe termen scurt,
mediu, lung: ,,Realizati un CU pentru urmatoarele situatii:
casatoria lui George cu Ana, casdtoria lui Ion cu Florica),
Perspectivele celorlalti oameni (,,Care ar fi eventualele
argumente/raspunsuri/opinii ale colegilor/oponentilor care
sd combata/sa sustina parerea ta?”’ etc.).

in concluzie, subliniem ci invatimintul modern
preconizeaza o metodologie axata pe dinamica, pe pro-
movarea metodelor care sa stimuleze mecanismele gin-
dirii, ale inteligentei, imaginatiei si creativitatii. Tehnica
alternativelor, asa cum am aratat mai sus, solicita efort
de reflectie personald, o actiune mentala de cautare, de
cercetare si de descoperire a adevarurilor, de elaborare
a noilor cunostinte.
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