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Formarea elevilor ca interpreti
ai operei literare in procesul
studierii trasaturilor ei de
gen si specie

Rezumat: In articol este abordatd problema formdrii

elevului ca interpret al operei literare din perspectiva cu-

Constantin SCHIOPU noasterii trasaturilor de gen §i specie ale acestora. Inifial,
se face trimitere la cdteva teorii privind problema genurilor

CEETE SO RS RS E R CER SRR VeRic ey s [iterare, ulterior se insistd asupra unor aspecte metodice

ale predarii/studierii notiunilor de teorie literard in cadrul
atelierelor de creatie/de scriere creativa. Metodologia propusa este intemeiatd pe principiile creativitdtii si pe activitati cu
caracter ludic. Activitdtile din cadrul atelierelor sunt structurate pe arii tematice, in functie de speciile literare. In finalul
articolului sunt prezentate rezultatele experimentului de formare §i concluziile generale.

Cuvinte-cheie: elevi, operd literara, interpretare, gen liric, atelier de creatie, scriere creativd, joc didactic.

Abstract: The article deals with the problem of educating the pupil as an interpreter of the literary work from the perspective
of knowing the gender and species traits. Initially, some theories on the issue of literary genres are referred to, and then there is
insisted on some methodical aspects of teaching/studying the notions of literary theory in creative workshops/creative writing.
The proposed methodology is based on the principles of creativity and on ludic activities. Workshop activities are structured
in thematic areas, depending on the literary species. At the end of the article there are presented the results of the training
experiment and also the general conclusions.
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INTRODUCERE

Schimbarile ce se produc in societatea contempo-
rana, ritmul fard precedent de acumulare a experientei
umane, explozia informationald au impus si o schimbare
a paradigmei formarii elevilor. Or, in acest context soci-
al, nu informatiile achizitionate sunt prioritare, ci forma-
rea competentelor necesare pentru a le asigura elevilor
accesul postscolar la invatarea pe toatd durata vietii si
integrarea activa Intr-o societate bazata pe cunoastere.
Construit pe un concept integrator al disciplinei, redi-
mensionat pe un parcurs didactic modern si sistematic,
curriculumul la Limba si literatura romdna solicita o
noud atitudine fata de elev, care urmeaza a fi tratat ca
subiect al propriei formari comunicativ-lingvistice si
literar-artistice, si fata de materiile predate (sistemele si
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fenomenele limbii, operele si fenomenele literare), ce
trebuie interpretate nu numai ca valori imanente, ci $i
ca valori care sunt produse prin activitatea de invatare,
comunicativa si literard a elevilor (valoarea in actu).
Faptul ca opera literara nu este o comunicare simpla,
cotidiand, de tipul emitator-receptor, ci una eveniment,
ca textul artistic capatd viata gratie cititorului, care,
prin actul lecturii, constituie sensul operei si, in acelasi
timp, 1si reconstituie orizontul vietii, impune scolii noi
perspective privind receptarea literaturii de catre elevi.

1. REPERE EPISTEMOLOGICE ALE
PROBLEMEI

Una dintre problemele de mare dificultate care s-a
aflat in centrul atentiei cercetatorilor literari, incepand cu
antichitatea si continudnd pana astazi, este aceea a genurilor
literare. Prima dificultate se referd la faptul daca in literatura
existd trei sau mai multe genuri. In aceasta ordine de idei,
T. Todorov mentiona: ,,0Orice operd modificd ansamblul
putea spune ca suntem in prezenta unei limbi in care orice
enunt este agramatical in momentul enuntarii sale. Mai
exact spus, nu-i recunoastem unui text dreptul de a figura
in istoria literaturii sau a stiintei decat in masura in care el
aduce o schimbare a ideii pe care ne-o facem pana atunci
despre una sau despre cealalta dintre aceste doua activitati”
[6, pp. 155-187]. In acelasi timp, Gh. Créciun, in lucrarea
sa Introducere in teoria literaturii, sustine: ,, Trebuie Insa sa
admitem ca pe un adevar incontestabil faptul ca nu exista
text literar, oricat de excentric ar fi el in raport cu un sistem
dat, care sa nu prezinte proprietati comune cu alte texte.
Orice text nou aparut se inscrie aprioric intr-un ansamblu
de constrangeri, de la cele lingvistice la cele estetice, intr-o
combinatorie constituita din proprietati literare virtuale, pe
care Tnsa, Intr-o oarecare masura, el o modifica” [2, p. 85].
Consideratii de mare interes cu privire la statutul genurilor
apar in Teoria literaturii a lui R. Wellek si A. Waren. Cerce-
tatorii americani considerau genul literar drept o institutie,
avand 1n vedere faptul ca scriitorul, exprimandu-se prin
intermediul genului literar, intrd in raza de actiune a unei
institutii pe care poate sa o conteste, sa o reformeze, sa-i in-
locuiasca structurile, modul de organizare, sa o contopeasca
cu alta, mai functionala, dar ea tot institutie ramane [8, p.
89]. Formalistii rusi B. Tomasevski, V. Sklovski, Iu. Tani-
anov schimba, In mare masura, conceptia privind genurile
literare. In lucrarea sa Teoria literaturii, B. Tomasevski
sustine ca 1n orice literatura vie procedeele se grupeaza si
formeaza sisteme, ca, in functie de procedeele utilizate,
textele literare se diferentiaza [7, p. 336]. ,,Genul trece prin-
tr-o evolutie netd. Si totusi, prin forta raportarii lucrarilor
la genurile existente, denumirea genurilor se pastreaza, in
pofida modificarilor radicale, care au loc 1n constructia lu-
crarilor asimilate genului dat” [7, p. 337]. Asadar, din datele
aduse 1n discutie, de la renastere si romantism si pana in
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ziua de astazi, se admite existenta in cdmpul literaturii a trei
genuri fundamentale — epic, liric, dramatic, desi exista studii
in care se vorbeste despre patru genuri, cel de-al patrulea
fiind romanul, ca gen distinct, sintetic. Se vorbeste tot mai
mult si despre unele genuri hibride: lirico-epic (romanul in
versuri, balada, fabula etc.), istorico-artistic, din care fac
parte reportajul, jurnalul etc. Chiar la nivelul unor specii
lirice, cum ar fi elegia, oda, imnul, meditatia, trasaturile
lor se amesteca. ,,Dincolo de toate acestea, sustine Gh.
Craciun, trebuie sd recunoastem ca triumful principiului
originalitatii face ca aproape orice opera remarcabila a
lumii moderne sa devina un ,,antiroman”, o ,,antidrama”, ,,0
antipoezie”, un produs (de multe ori declarat non-artistic),
ce refuza din start orice conditionare canonica” [2, p. 95].
Cat priveste speciile literare, acestea au un caracter istoric
destul de riguros, unele dintre ele fiind pe cale de disparitie
(epopeea, romanul 1n versuri), altele noi impunandu-se tot
mai mult. Studiul lor este interesant pentru ideea cristalizarii
si a morfologiei istorice a unor forme determinante intr-o
perioada sau alta.

2. ABORDARI METODOLOGICE

Precizarile de mai sus au o stransa legatura cu recep-
tarea operelor literare in gcoald, mai ales ca elevii, Intr-un
comentariu literar, trebuie sa releve in ce masura o opera, de
pilda, lirica are si elemente epice sau una epica/dramatica
insereazi elemente lirice. In invatimantul preuniversitar
se studiaza un repertoriu destul de variat de opere literare,
ce apartin tuturor genurilor si ilustrand diferite specii. De
aceea, receptarea literaturii din perspectiva genurilor si
speciilor trebuie sa urmareasca formarea la elevi a unei
viziuni dialectice asupra fenomenului literar, intelegerea
caracterului relativ al oricarei clasificari. Intrucét fiecare
opera e o structura unica, nu exista o teorie a explicatiei de
text general valabild, asta Tnsemnand ca orice demers inter-
pretativ se va realiza in functie de trasaturile distinctive ale
textului artistic. Referindu-se la natura poeziei, J. Huizinga
mentiona ca aceasta, avand functie ludica, ,,se desfasoara
intr-un spatiu de joc al mintii, intr-o lume proprie pe care
si-0 creeaza mintea, o lume in care lucrurile au alt chip decat
in viata obignuita si sunt legate intre ele prin alte legaturi
decat prin cele logice” [3, p. 117]. Avand in vedere natura
jocului, atributele (dihotomia joc-munca, aspectul teleolo-
gic, supermotivatia, omniprezenta satisfactiei, eliberarea
de conflicte) si categoriile lui, Jean Piaget, in lucrarea La
formation du symbole chez ['enfant [4, p. 271], clasifica
jocurile in: jocuri-exercitiu; jocuri simbolice; jocuri cu
reguli. Pornind de la aceste consemnari, consideram ne-
cesar a aplica, in procesul studierii trasaturilor distinctive
ale genurilor si speciilor literare, o metodologie intemeiata
pe principiile creativitatii si care si aiba la baza ludicul. In
cazul cercetarii noastre, am optat pentru atelierele de scriere
creativa, in cadrul carora activitatile au fost structurate pe
arii tematice, in functie de specii.
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Obiectivele urmarite in cadrul atelierelor au fost:
elaborarea creativa a unor texte; insusirea de catre
elevi, In baza textelor elaborate, a trasaturilor de gen si
specie; formarea capacitatilor elevilor de a identifica in
diverse texte literare trasaturile ce le caracterizeaza ca
apartenentd la gen si specie; formarea competentei de
a comenta o opera literard din perspectiva originalitatii
sale si, In special, din cea a ruperii canoanelor istorice
privind caracteristicile de gen si specie.

Mai jos, propunem metodologia de desfasurare a
catorva activitati din cadrul atelierului Genul liric, cu
genericul Carte frumoasa, cinste cui te-a scris.

Activitatea nr. 1

Tema: Trasaturi ale genului liric

Obiective:

a) sa numeasca trasaturile genului liric;

b) sa argumenteze apartenenta textului elaborat la genul liric;

c¢) sa compare diferite texte din perspectiva caracteristicilor
de gen.

Metode: Jocul de-a poezia, compararea, exercitiul, algoritmi-
zarea, PRES-ul, Cinquain-ul

Mod de aplicare nr. 1:

— Elevilor li se propune sé analizeze, din perspectiva structurii
lor formale, diferite fragmente/texte literare lirice, epice,
dramatice incluse in manuale.

— Elevii stabilesc deosebirile privind modul de aranjare a
textelor respective in pagina.

— Se formuleaza concluzia privind aspectul formal al textelor.

Mod de aplicare nr. 2:

Elevilor li se dau instructiunile de alcatuire a unui cinqua-
in, scrise pe un poster: primul vers este format dintr-un
substantiv care numeste subiectul; al doilea — din doua
adjective care descriu subiectul; al treilea — din trei cu-
vinte care exprima actiuni ale subiectului (trei verbe sau
verb+alte parti de vorbire); al patrulea — din patru cuvinte
care exprima sentimente fatd de subiect; ultimul — dintr-un
cuvant care exprima esenta subiectului.

— Elevii alcatuiesc cinquain-ul.

— Se analizeaza modul de aranjare a ideilor in text.

Se formuleaza concluzii despre caracteristicile genului liric.

Mod de aplicare nr. 3:

— Elevilor li se propun cuvinte care sa rimeze (ex.: creatd,
dimineatd, poate, toate).

— Elevii alcatuiesc un catren.

— Se discuta modul de aranjare a versurilor, starea lirica traita.

— Se formuleaza concluzia privind trasaturile definitorii ale
genului liric.

Activitatea nr. 2: Pastelul

Tema: Pastelul ca specie literara

Obiective:

a) sd numeasca trasaturile definitorii ale pastelului ca specie
literara;

b) sa elaboreze texte lirice de descriere a naturii;

c) sa argumenteze apartenenta textului creat la gen si specie.
Metode: Scrierea creativa, refacerea textului, textul calchiat
Mod de aplicare nr. 1:
— Este propus un titlu-tema al viitorului catren (ex.: Gerul).
— Se completeaza spatiile libere din schemele propuse:
Stiu ca gerul:

este (cum?) nemilos, urdt, smecher, X

(ce face?) pisca, hoindreste, R R R
poate fi intdlnit (unde?) pe drum, afara, pe lac, ,

; ’ ,

md inspaimdntda, imi place , s N

ca , , , .
— Sealcatuieste un catren cu vers liber ori clasic, avand ca repere
raspunsurile din fisa completata.
— Sunt analizate catrenele din perspectiva urmatoarelor
sarcini-intrebari: Cum este aranjat textul in pagina?; Ce
se descrie in catren?; Ce stare traieste elevul/eul liric al

catrenului?

— Se analizeaza in plan comparativ catrenul si pastelul Gerul
de V. Alecsandri, relevand asemanarile i deosebirile.

— Elevii formuleaza concluzia cu privire la pastel ca specie
literara.

Mod de aplicare nr. 2:

— Profesorul propune elevilor un pastel (poate fi chiar opera
care se studiaza la lectie). Printr-un exercitiu de imaginatie,
elevii modifica imaginile vizuale/auditive/cromatice atestate
in pastelul respectiv (ex.: ,,ca fantasme albe/sure/negre...”).

— Se analizeaza variantele obtinute din perspectiva mai multor
intrebari: Ce tablou se desprinde din poezie?; Ce imagini con-
tribuie la crearea acestui tablou?; Care sunt caracteristicile
lui?; Ce mesaj transmite varianta autorului/a voastra? etc.

— Se defineste pastelul ca specie literara.

Activitatea nr. 3: Sonetul

Tema: Sonetul ca specie lirica

Obiective:

a) sd numeasca trasaturile definitorii de specie ale sonetului;

b) sa refaca textele unor sonete in baza reperelor propuse;

c) sd argumenteze apartenenta sonetului la gen si specie.

Metode: Exercitiul de restabilire/refacere a textului, com-
pararea

Mod de aplicare:

— Elevii, individual, in perechi sau in grupuri, restabilesc textul
unui sonet, avand anumite repere scrise pe un poster (ex: po-
ezia are doua catrene si doua tergine; in primul vers e enuntata
teza, rima e imbratisatd; poezia incepe cu versul... etc.).

— Se compara variantele obtinute cu cea originala.

— Se analizeaza caracteristicile de specie ale sonetului, por-
nind de la reperele de pe poster, se formuleaza concluzia.

3. AXIOLOGIA LITERAR-LECTORALA A
ELEVILOR (REZULTATELE EXPERIMENTULUI
DE FORMARE)
Definind competenta literara ca ,totalitatea cunos-
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tintelor necesare citirii si intelegerii textelor” [1, p. 96],

Paul Cornea afirma ca aceasta, totodata, ,,presupune

cunoasterea de coduri si experienta transtextualitatii”, ca

trasatura ei definitorie o constituie creativitatea, deoare-
ce in orice lecturd literara nu e vorba doar de utilizarea

(adecvata ,.situatiei”) a diverselor conventii, care infor-

meaza genul, stilul, gruparea, autorul, ci si capacitatea de

a inventa sensuri complementare, de a stabili legaturi si

aproduce interferente. Caci orice obiect se inscrie intr-o

zona a posibilului literar, pe care n-o epuizeaza, practic,

niciun sistem de conventii” [1, pp. 98-99].

Includerea elevilor in procesul studierii speciilor
lirice, in activitati cu caracter ludic (jocul de-a poezia,
jocul-exercitiu de restabilire a unui cuvant, a unui vers,
a unei imagini ,,pierdute” din opera, jocul-exercitiu de
alcdtuire a unui text in baza imaginilor-cheie ale poeziei,
jocul-exercitiu de creare a unui nou text care sa aiba la
baza tema si motivele poeziei studiate, jocul-exercitiu
de alcatuire a unor texte cu diferite tipuri de rima, picior
de ritm, cu masura variata sau in vers alb) le ofera nu
numai posibilitatea de a se juca, de a-gi exprima emotiile
si senzatiile, ci si le creeaza oportunitatea de a cunoaste
si de a constientiza caracteristicile de gen si specie.

Rezultatele experimentului de formare privind stu-
dierea/insusirea notiunilor referitoare la genul liric si la
speciile lui literare au demonstrat cd acestea au valoare
functionald in cazul in care sunt studiate/insusite in pro-
cesul activitatilor de scriere creativa si, mai apoi, in cele
de analiza-cercetare a unor fapte de literatura (la etapa
finald). Astfel, atat lucrarile elevilor elaborate in cadrul
atelierului Carte frumoasd, cinste cui te-a scris, cat si
analizele, comentariile unor opere literare sunt o dovada
a eficientei metodologiei aplicate. Textele create au fost
un bun material ilustrativ pentru definirea trasaturilor
definitorii ale genului liric. De ex.:

O frunza

galbena, singuraticd,

obosind i leganandu-se, cdzu.

Se aud doar suspinele suratelor care-o asteaptd.

Toamna.

Solicitati sa modifice anumite imagini cromatice,
auditive, vizuale din mai multe pasteluri, elevii au propus
variante originale, exprimandu-si, totodata, opiniile pe mar-
ginea modificarilor facute. Propunem cateva variante:

a) Tot e alb pe camp, pe dealuri, in vazduh, in departare/Ca
fantasme albe plopii insirati se pierd in zare/Si pe-ntinderea
pustie fara urme, fara drum/Se vad satele pierdute sub
clabuci albii de fum (larna de V. Alecsandri).

b) Tot e galben pe camp, pe dealuri, in vazduh, in departa-
re/Ca fantasme negre plopii insirati se pierd in zare/Si
pe-ntinderea albastra, fara urme, farda drum/Se vad satele
pierdute sub clabuci cenusii de fum.

¢) Tot e sangeriu pe camp, pe dealuri, in vazduh, in departa-
re/Ca fantasme sdngerii plopii insirati se pierd in zare/Si
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pe-ntinderea sangerie, fara urme, fara drum/Se vad
satele pierdute sub clabuci sangerii de fum.

In procesul discutiei colective pe marginea intreba-
rilor: Ce tablou se desprinde din poezie?; Ce imagini
contribuie la crearea acestui tablou?; Cum va pare acest
tablou?; Care sunt caracteristicile lui?; Ce mesaj trans-
mite varianta autorului/a voastra?,; Ce stari trdaieste eul
liric din varianta originala/din variantele voastre? etc.,
elevii au remarcat cd modificarea imaginilor cromatice,
auditive, vizuale etc. are un impact deosebit asupra
tabloului propriu-zis, asupra mesajului, atmosferei po-
eziei, asupra starilor lirice ale eului. La etapa urmatoare
de discutie, elevii au relevat trasaturile definitorii ale
textelor create de ei (este descris un tablou din natura;
autorul foloseste imagini cromatice, vizuale, auditive
etc.; autorul 1si exprima o stare provocata de peisaj/ in
legétura cu acest tablou), definind, astfel, pastelul ca
specie literara liricd. La etapa de consolidare a materiei,
elevii au fost solicitati sa alcatuiasca un catren-descri-
ere de natura, avand ca repere anumite cuvinte-cheie.
Exemplificam din lucrarile elevilor:

Gerul crancen, nemilos

Hoindregste-n fuga mare

Si e tare bucuros

Cdnd te pisca si te doare. (N. M.)

Metodologia de insusire de a trasaturilor sonetului
si rondelului, aplicatd in cadrul experimentului, si, in
primul rand, jocurile-exercitii de restabilire si-au de-
monstrat eficacitatea. Inclusi in activitatea de refacere a
textului mai multor sonete si rondeluri, elevii au demon-
strat implicare, interes si curiozitate. Gruparea, conform
reperelor oferite de profesor, a versurilor poeziei in
catrene si tertine, aranjarea acestor strofe conform algo-
ritmului tezd — dezvoltare — concluzie a constituit calea
ceamai ugoara de relevare, la etapa de sinteza, a trasaturilor
definitorii ale sonetului ca specie literara. Argumentele pe
care le-au adus elevii in urma refacerii sonetului eminescian
Sunt ani la mijloc au fost urmatoarele:

a) Am grupat versurile poeziei in doua catrene si douad tertine,
deoarece aceasta este una din trasaturile definitorii ale sone-
tului ca specie literara cu forma fixa. (B. A.)

b) Un criteriu ce m-a ajutat sa refac textul a fost rima, care,
intr-un sonet, obligatoriu, trebuie sa fie diferitd in cele doua
catrene. (R. V.)

¢) Versurile lar cand te vad zambind copilareste,/Se stinge-
atunci o viata de iubire,/Privirea-mi arde, sufletul imi creste,
trebuie sa fie, obligatoriu, in finalul poeziei (in a doua ter{ind),
deoarece ele sintetizeaza intregul discurs al eului liric, au
rolul de concluzie, fapt caracteristic sonetului. (B. M.)

Aceeasi situatie s-a Inregistrat si in cazul definirii
rondelului ca specie literara. in cadrul acestei activitati
cu caracter de joc, elevii, initial, conform reperelor date,
au aranjat versurile 1, 2, 7, 8 si, ulterior, apeland fie la
rima, fie la legaturile de sens existente intre versuri,
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au refacut textul in cauza. in finalul activitatii, ei au
remarcat, in baza observatiilor facute (Ce versuri si in
care loc se repeta?), faptul ca rondelul este o specic a
genului liric, In care versul 1 este reluat in versul 7 si in
ultimul, iar versul 2 este reluat in versul 8.

CONCLUZII

,,Poezia, in intelesul ei originar, se afla mai aproape
de joc decét celelalte compartimente ale vietii spirituale.
Toate formele poeziei: forme prozodice (masura, ritm,
rima), mijloace poetice (inversiunea, repetitia etc.),
forme de exprimare (lirica, epica, dramatica) isi au
originea in joc” [5, p. 73]. Utilizat ca tehnica de lucru
in procesul de studiere/interpretare a operelor literare,
Jjocul de-a poezia poate deveni atat factor sigur de dez-
voltare a capacitatilor creative ale elevilor, de potentare
a calitatilor lor native, cat si mijloc eficient de nsusire
a trasaturilor de fond ale genului si speciei.
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