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DESCHIDEREA LUCRARILOR

CHISINAU
7 aprilie 2023

Stimate dle Rector, stimata dna Secretar de Stat, stimata dna
Decan, stimati oaspeti, dragi colegi, prieteni si, nu in ultimul rdand, -
dragi studenti,

Imi face o deosebita plicere si Vi salut din partea Centrului Stiintific Di-
dactic Literatura Universald si Comparata, adresandu-va un cordial ,,bun venit!”,
impreund cu multumirile noastre pentru ca ati raspuns invitatiei de a participa la
acest eveniment stiintific si cultural, prin care vrem sd omagiem activitatea pro-
fesionald didactica, de cercetare si manageriald de 50 de ani la Universitatea de
Stat din Moldova a Profesorului si Profésorului, ambele cu majuscule — Sergiu
Pavlicenco. Este un prilej remarcabil, as spune chiar — exceptional: jumatate de
secol in slujba Literelor, la Alma Mater, din 1973 pana in prezent si, speram, inca
multi ani in continuare, pentru ca dl Pavlicenco, cu cunostintele sale, cu energia
si carisma sa mai are multe sd ne invete.

In aceasta perioada, dl Pavlicenco a desfisurat o ampli activitate, prin care
a dezvoltat si a consolidat studiul Literaturii Universale in Republica Moldova.
Poate fi considerat un intemeietor al Scolii nationale de Literaturd Universala
si Comparatd, inclusiv prin formarea specialistilor de un inalt profesionalism.
In cadrul USM a trecut prin toate etapele de formare profesionala. In calitate
de lector, apoi conferentiar, mai apoi profesor universitar a elaborat si a predat
cursuri fundamentale de literatura universala si literaturd spaniold miilor si miilor
de studenti de la facultétile de Limbi Straine, Filologie si Jurnalism care astazi,
si dupa 20, 30, chiar 40 de ani, spun ca dl Pavlicenco este profesorul care le-a
marcat, in cel mai bun sens, studentia.

DI Sergiu Pavlicenco a fost Sef al catedrei de Literatura Universalad aproape
20 de ani. La initiativa dlui Pavlicenco, in cadrul USM a fost instituit Consiliul
stiintific specializat la specialitatea ,,Literatura Universald si Comparata”, al carui
Presedinte a fost pe parcursul a mai mult de 10 ani, unde au fost discutate aproape
30 de teze de doctor si doctor habilitat. Doar sub conducerea sa au fost sustinute
15 teze de doctor si o tezd de doctor habilitat, 6 dintre acestea (de doctor) — cu
doctoranzi din Romania.

DI Pavlicenco este autorul a 22 de carti: monografii, manuale, suporturi de
curs, culegeri de articole, ultimele 3 dintre acestea (Literatura spaniola pdana
in secolul al XVI-lea (Evul Mediu si epoca Renasterii); Varia Hispanica. Zilele
Cervantes in Moldova, Varia Italica. Zilele Dante in Moldova) fiind ,,abia scoase
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din cuptor”, publicate recent, cu suportul USM, in a doua jumatate a anului 2022,
chiar inceputul anului 2023.

Este impresionanta si contributia dlui Sergiu Pavlicenco la promovarea lite-
raturii si a culturii spaniole in Moldova. Pe parcursul a 10 ani, intre anii 1995 si
2005, a fost presedinte al Aliantei hispanistilor din Moldova. In continuare, voi
mentiona doar unele activitati, dintre cele mai recente, care arata si colaborari cu
diferite institutii si centre culturale din Chisinau:

1. Clubul de lectura ,,Omagiu lui Cervantes”, cu prilejul aniversarii a 475 de
ani de la nasterea scriitorului, pe 29 septembrie 2022 la BNRM.

2. Conferinta cu repondenti ,,Vasile Alecsandri si Spania”, pe 12 octombrie
2022, la Muzeul National al Literaturii Romane.

3. Lectia-concert ,,Spania in muzica universald”, pe 21 ianuarie 2023, la
Liceul ,,Ciprian Porumbescu”.

4. Sila 4 aprilie, lansarea de carte Varia hispanica. Zilele Cervantes in Mol-
dova la Liceul Teoretic ,,Miguel de Cervantes” care a fost si o pledoarie pentru
continuarea studiilor la USM, asa cum s-a intamplat si la Liceul ,,Dante Alighi-
eri”, la lansarea cartii Varia italica. Zilele Dante in Moldova.

Este de mentionat faptul ca cu Liceul ,,Miguel de Cervantes” dl Pavlicenco
are o Intreaga istorie comuna, o frumoasa si rodnica colaborare de mai multe
decenii, pe ai carui profesori si elevi, de asemenea, ii salutdm astdzi la conferinta
noastra.

Mai sunt multe de spus despre activitatea dlui Pavlicenco, dar voi ldsa aceas-
ta pentru invitatii nostri.

Vreau sa-mi inchei prezentarea cu cuvintele lui Vlad Pohila: ,,Este, dl pro-
fesor universitar, doctor habilitat Sergiu Pavlicenco un om prin excelenta al
cartii, mult pretuit de invatacei, de colegii de breasla, de comunitatea intelec-
tuala, o personalitate ce propaga lumina, caldura, stiinta, contribuind tenace la
propasirea spirituala a Neamului din care se trage.”

Acestea fiind spuse, Va salut incd o data pe toti si declar lucrarile Conferintei
stiintifice nationale ,,50 de ani la USM: Sergiu Pavlicenco” deschise.

Emilia TARABURCA

conferentiar universitar, doctor in filologie,

seful CSD Literatura Universala si Comparata, USM,
ORCID: 0000-0003-1555-1545
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Doamna Secretar de Stat, Domnule profesor Pavlicenco, stimati
invitati, colegi, dragi studenti,

La Universitatea de Stat din Moldova, dl Profesor Sergiu Pavlicenco este un
adevarat simbol al omului la locul sau. Trebuie sa existe, cred, in o mare parte
din noi un soi de patriotism, pentru mine personal, cultivat de dascalii mei de la
Facultatea de Istorie care spuneau ca ,,istoria este succesiunea generatiilor”. Pe
mine, maniera aristocraticd a domnului profesor Potlog, firea combativa a dom-
nului profesor Ion Niculitd, m-au marcat pentru toatd viata si acest patriotism
vine, emana din suflet. Nu este la moda sa spunem aceste cuvinte, le folosesc sub
un alt aspect, dar in cazul dvs, dle Profesor Pavlicenco, spiritul dvs., atitudinea
fatd de universitate este una deosebita. Pregatindu-ma de acest eveniment, am
citit cateva din interviurile dvs. si vedeam cu cata caldura vorbiti de universitate,
de departament, de catedrele pe care le-ati trecut, de dascalii care v-au marcat:
de domnul profesor Ion Dumbraveanu. Astfel, eu sunt sigur ca viata dvs. este
nemijlocit legatd de Universitatea de Stat din Moldova si, in continuare, veti fi
alaturi de universitate pentru cd foarte multor trebuiti, trebuiti facultatii, trebuiti
universitatii.

Cu permisiunea dumneavoastra, am sa citesc un fragment dintr-un interviu
cu domnul Profesor Sergiu Pavlicenco, daca imi permiteti, domnule profesor, cu
riscul de a fi invinuit de plagiat.

,Niciodatd nu am regretat ca mi-am legat soarta de Universitate. Aici am
inceput si aici cred cd am sa imi si inchei acitivitatea mea profesionald. Am fost
martorul unei bune parti din cei 75 de ani ai istoriei universitatii noastre. S-au
succedat rectori, decani, sefi de catedre. Pastrez multe amintiri, unele mai pla-
cute, altele, poate, mai putin placute, dar toate fac parte din viata mea. Astfel,
rectorul Alexei Medvedev, cand eram student eminent la anul I sau II, mi-a facut
cadou un plic cu ceva ruble si o cdmasa de ,,baicd”, rectorul Artiom Lazarev m-a
indemnat sa ma insor cu o fatd din oras ca sd-mi rezolv ,,problema locativa”, cu
rectorul Boris Melnic am ajuns conferentiar universitar, cu rectorul Gheorghe
Rusnac am devenit profesor universitar, cu rectorul Gheorghe Ciocanu (am sa
omit), cu rectorul Igor Sarov — voi mai vedea... Asta, asa printre altele.

In ceea ce priveste barometrul performantelor mele la USM, — dar si, de ce
nu? —ale USM cu mine, voi mentiona doar cateva lucruri mai importante. Pentru
ca eram la USM student eminent, am fost transferat pentru continuarea studiilor
la Universitatea de Stat ,M. V. Lomonosov” din Moscova, iar dupa absolvirea
acesteia am revenit la USM si cred ca nu am dezamagit Universitatea. Aici am
parcurs calea de la laborant la profesor universitar si sef de catedra, de aici am
fost motivat s sustin teza de doctor si de doctor habilitat. Aici am desfasurat o
apreciata activitate didactica si — pe potriva capacitatilor mele — o activitate de
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cercetare, aici am scris 0 multime de articole, studii, manuale, materiale didactice
si carti, devenind si membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova, aici am des-
chis primul si singurul, deocamdata, in Republica Moldova, doctorat la Literatu-
ra Universald si Comparatd, de aici am fost propus pentru conferirea Ordinului
,,Gloria Muncii”.

Sunt mandru de aceste performante, cred ca si USM se mandreste cu ele”.

Stimate dle Profesor Sergiu Pavlicenco, respectul si felicitarile mele si
ale administratiei USM pentru activitatea didactica, stiintificd si manageriala
exceptionale!

Igor SAROV

conferentiar universitar, doctor in istorie,
Rectorul Universitatii de Stat din Moldova
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Stimate Domnule Rector, stimate Domnule profesor Pavlicenco,
dragi colegi, dragi studenti, stimati invitati, ma adresez si celor care
participd on-line la activitatea noastra de astazi,

Sunt foarte bucuroasa si, In acelasi timp, onoratd sa particip la acest eveni-
ment foarte important pentru facultatea noastrd. De regula, atunci cand cinstim
anumite personalitdti cu anumite prilejuri, evocdm anumite amintiri, anumite
emotii, anumite impresii care ne leaga cu niste fire invizibile de acea personali-
tate, de acel om. Si, de regula, aceste fire invizibile sunt si cele mai adanci urme
pe care le-a lasat personalitatea data in viata fiecaruia dintre noi. Acest lucru mi
l-am propus sa-1 fac si eu in cele ce urmeaza.

Domnul Sergiu Pavlicenco mi-a fost profesor de Literatura universala si,
legate de aceasta perioada, am cele mai frumoase amintiri, cele mai colorate im-
presii. In primul rdnd, cursul pe care ni l-a predat Domnia sa, era la anul III de
facultate, deci, eram deja studenti formati si puteam face diferenta. De aceea,
a fost atdt de mare aprecierea si atdt de memorabile impresiile de atunci. Un
profesor foarte carismatic, ale cdrui lectii, prelegeri si seminare erau spectacole:
spectacole de eruditie, spectacole de inteligenta. Avea un limbaj foarte expresiv.
Eu, pana astazi pastrez in memorie anumite expresii, pana astazi imi amintesc de
anumite seminare, unul dintre acestea, la care am fost intrebata, s-a axat pe opera
lui Bernard Shaw Casa inimilor sfardmate, ea fiind comparata cu piesa de teatru
O casa de papusi de Henrik Ibsen.

Lectiile dlui Pavlicenco nu aveau acel format traditional pe atunci, cand pro-
fesorul venea si transmitea informatie, ci provocau un dialog. Eram permanent
invitati la un dialog, permanent ni se adresau intrebari. Prin aceastd modalitate
se Incerca a se imprima o notd de polemica acelor cursuri. Seminarele nu erau o
simpla reproducere a informatiei din manualele de literatura universala. Apropo,
aceasta deja este o informatie pentru studentii pe care-i avem acum in sald: nu
aveam manuale de Literatura universala in limba romana, toate erau in limba
rusd. Citeam, traduceam si, ulterior, la seminare, raspundeam in limba romana.
Spun aceasta ca sa inteleaga studentii nostri de astazi cate oportunitati au, avand
internetul, avand un ocean de informatie; cu catd dificultate ne pregateam noi
pentru acele seminare, pentru ca, ziceam, apelam la aceste manuale 1n limba rusa
sau la prefata si postfata operelor pe care le citeam. Mi-am luat cu usurintd nota
10 la Literatura universald, pentru ca eram literat si, de regula, la toate literaturile,
fie romana, fie rusa, fie universala aveam 10 pe linie. Ulterior, peste un an, cred
ca, ne-am intalnit cu dl Pavlicenco la Liceul ,,Vasile Alecsandri”, unde eu eram in
calitate de studentd la practica pedagogicd, iar Domnul profesor preda Literatura
universald. Acolo, imi amintesc, eram 5 studenti in cancelarie. Domnul profesor
a intrat si a Intrebat: ,,Ei ce cautd aici?” ,,Pai, ei sunt la practicd”, i-a raspuns dna
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Timofei, care atunci era director-adjunct la acest Liceu, ulterior devenind direc-
torul Liceului ,,Mihail Kogalniceanu”.

Domnul Pavlicenco este o persoana, o personalitate, un profesor foarte ori-
ginal, original in gandire, original in atitudinea fatd de studenti. Cred ca ori-
ginalitatea si carisma sunt trasdturile definitorii care il caracterizeazd pe omul
Sergiu Pavlicenco si pe profesorul Sergiu Pavlicenco. Pentru aceastd conferinta
mi-am facut si eu, ca o studenta sarguincioasa, tema. Am citit tot ce a spus astazi
doamna dr. E. Taraburca, am dorit sd-mi completez cunostintele mele despre dl
Pavlicenco, pentru ca foarte multe le cunosteam. Stiam ca ati parcurs, ati urcat
toate treptele ierarhiei universitare. Mi s-a parut ca una dintre cele mai prolifice
perioade din activitatea Dvs. au fost anii 1988 - 1991, atunci cand erati doctor
conferentiar la Catedra de Literaturd Universald, aflatd cu sediul la Facultatea de
Filologie in blocul istoric al Universitatii. Vreau sd mentionez ca istoria noastra,
istoria actualei facultati, istoria celor doua facultati interfereaza frumos pe tot
parcursul evolutiei Universitatii noastre.

Ati stiut sa realizati cat mai bine o simbioza fericita intre activitatea didac-
ticd si cea stiintifica. Sunteti fondator de scoala stiintifica. Stim ¢ nu este usor
in domeniul nostru sa facem acest lucru. Dumneavoastrd ati reusit, ati creat o
scoald, o noud directie de cercetare in cadrul facultatii: Literatura comparata si
Teoria receptarii, doua dimensiuni care Va caracterizeaza si Va determina cerce-
tarea. Ati impartdsit din tot ce cunoasteti, din tot ce stiti a face mai bine discipo-
lilor Dvs., contribuind la eliminarea unui gol, unei brese in literatura metodolo-
gica, elaborand acele Caiete foarte cunoscute de catre noi, renumitele Caiete de
studiu la Istoria Literaturii Universale. Ati contribuit foarte mult si la dezvoltarea
invatdmantului preuniversitar prin elaborarea primelor manuale pentru liceu care
constituie un reper, un punct de pornire pentru ceilalti autori. Sau, stiu ca cei care
elaboreaza astazi manuale de Literaturd Universald sunt discipolii dumneavoas-
tra. Tocmai este vorba de aceastd marinimie, de aceasta superioritate, as zice eu,
intelectuala.

Ce as vrea si Vi mai spun? In primul rand, Vi doresc multi sanatate, multa
energie, pentru ca toata viata ati emanat o energie debordanta si, in acelasi timp,
o energie molipsitoare de care ne contamindm noi toti. Multa inspiratie, pentru ca
activitatea de literat presupune si acest lucru, iar Dvs. sunteti si membru al Uni-
unii Scriitorilor din Moldova. Si noua, colegilor din cadrul Facultatii de Litere si
studentilor, ne dorim ca sa fiti incd mult timp in mediul nostru, sd avem cat mai
multi asemenea profesori de vocatie in cadrul Facultatii.

Adriana CAZACU-TIGAIE
conferentiar universitar, doctor in filologie,
Secretar de Stat la Ministerul Educatiei si Cercetarii
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Domnule Rector, Doamna Secretar de Stat, stimati oaspeti si
colegi, dragi studenti!

Domnul Sergiu Pavlicenco, doctor habilitat, profesor universitar, este o
personalitate complexa, n care se imbind armonios Pedagogul si Savantul,
Colegul si Omul.

Pedagogul Sergiu Pavlicenco este unul dintre putinii absolventi care se
poate mandri cu doud Alma Mater, Universitatea de Stat din Moldova, Faculta-
tea de Limbi si Literaturi Straine, specialitatea ,,Limba si literatura spaniola” si
Universitatea de Stat ,M. V. Lomonosov” din Moscova, Facultatea de Filolo-
gie, sectia de Filologie Romano-Germanica, specialitatea ,,Limba si literatura
spaniold”. Cariera de succes, una impresionanta, de 50 de ani, a domnului pro-
fesor se desfasoara in cadrul unei singure institutii superioare de invatdmant,
USM, iar elementul principal al acestei cariere este activitatea didactica. Dum-
nealui cunoaste in detalii arta predarii, deoarece a trecut toate treptele ierarhiei:
de la laborant in Cabinetul Lingofonic la doctor habilitat, profesor universitar.
Prin felul sdu de a fi, prin glumele intretesute in ,,canavaua” lectiei, prin vocea-i
calma, profesorul Sergiu Pavlicenco cucereste inimile si respectul studentilor.
Dumnealui este un dascal dedat cu trup si suflet profesiunii sale, un profesor ce
risipeste in sensul cel mai bun al cuvantului cunostintele pe care le-a acumulat
de-a lungul deceniilor.

Savantul - Intreaga activitate stiintifici a domnului Sergiu Pavlicenco
este orientatd spre cercetarea si promovarea literaturii spaniole. Spirit medita-
tiv, avand calitati deosebite ca om de stiintd, dublat de o inteligentd innascuta,
perseverenta si o capacitate rard de munca, Domnia sa este autorul a mai multor
carti si manuale, dintre care cele mai recente au aparut in 2022 (Literatura spa-
niola pand in secolul al XVI-lea (Evul Mediu si epoca Renasterii); Varia Italica
(Zilele Dante in Moldova); Varia Hispanica (Zilele Cervantes in Moldova), dar
si a cca 140 de articole stiintifice, recenzii, prefete. Ceea ce face cercetatorul
Sergiu Pavlicenco, face fundamental. El nu stie sd lucreze altfel decat cu toata
daruirea.

Colegul si Omul 1l putem defini prin verticalitate, intelepciune, modestie,
spirit echilibrat, corectitudine si demnitate. Cumpdtat, temeinic si un adevarat
cavaler, Sergiu Pavlicenco este o personalitate distinctd de factura enciclope-
dicd, marcatd de constiinciozitate si har. Dumneavoastra reprezentati un model
de profesor pentru colectivul didactic al Facultatii de Litere. Suntem mandri ca
ne sunteti coleg!
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In aceastd frumoasi zi de aprilie, in preajma Sfintelor Sarbatori, va trans-
mitem cele mai sincere urari de bine, sdnatate, prosperitate Dumneavoastra si
membrilor familiei Dumneavoastrd. S va bucurati mereu de ceea ce v-a dat
Dumnezeu!!!

Ludmila USATAI

conferentiar universitar, doctor in filologie,
Decanul Facultatii de Litere, USM
ORCID: 0009-0004-8516-5716
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Distinse Domnule Rector, stimata Doamna Secretar de Stat,
stimata Doamna Decan, dragi colegi si studenti,

Domnul Sergiu Pavlicenco este considerat un patriarh al domeniului Lite-
ratura universala si comparata, al comparatismului de factura noud in Republica
Moldova. Biografia sa intelectuala este legata de centre academice si universitare
de referintd, pecum: universitatea ,,M. Lomonosov” din Moscova (unde si-a ur-
mat studiile), USM, Academia de Stiinte a Moldovei.

Am si eu privilegiul unei amintiri personale legate de personalitatea distinsu-
lui profesor Sergiu Pavlicenco. L-am cunoscut pe tanarul si entuziastul profesor
pe cand preda cu mult suflet cursurile de literatura. Revenit din capitale mai mari,
devenise un model in materie de gandire cosmopolita, abordare complexa a
materialului, spiritualitate contagioasa si deschisd schimbarilor care se impuneau
in societatea moldoveneasca.

L-am reintalnit in calitatea mea deja de profesoara si i-am descoperit maturi-
zarea profesionald ca manager al unei catedre reformate. Domnia sa isi asumase
nobila misiune de continuitate - a preluat creator traditia catedrei universitare
de Literaturd Universala (Tatiana Vasilieva, Dumitru Tarik, Olga Florovskaia,
Marina Bronici, Olga Chirosco, Raisa Ganea, Mihai Hanganu s.a) si i-a con-
ferit un vector puternic de pregatire a cadrelor nationale doctorale in domeniu.
Aceasta tranzitie ne-conflictuali este insemnul calititii de a purta dialogul
generatiilor, etnosurilor si limbilor-culturi (pentru ca ceea ce pare astazi fi-
resc nu era deloc asa in perioada comunistd, cand Literatura Universald, dar si
cele franceza/engleza/spaniola ni se predau in limba rusa, nici méacar in romana).
Aceastd tranzitologie de gestiune l-a consacrat ca lider al renasterii compara-
tismului si universalismului literar national. Seful de catedra Sergiu Pavli-
cenco a contribuit la selectarea si formarea unei pleiade de tineri lectori, profund
implicati in exersarea vocatiei de dascali universitari. Cunoasterea magistrala,
dar si foarte nuantatd a temelor de literatura tratate, au constituit, prin ele inse-
le, un exercitiu intelectual contagios pentru corpul didactic in directia orientarii
majore de specializare, urmand vectorul de europenizare si de eurocentrism. Este
de remarcat marea apetenta profesionald a profesorilor de la aceasta catedrd. Am
regasit intotdeauna aici acelasi dinamism, aceeasi orientare spre nou si preocu-
pare pentru inalta tinutd academica, de care este insufletit colectivul, iar spiritul
contagios al sefului/sefilor de Catedra Literaturd Universald si Comparata (in
ultima perioada, doamnele Raisa Ganea, Tatiana Ciocoi si Emilia Taraburca) au
fost intotdeauna catalizatori puternici.

Aspectul literar al comparatismului a devenit un domeniul predilect, exploa-
tat sistemic, al cercetatorului Sergiu Pavlicenco, iar aportul incontestabil tine de
calitatea Domniei sale de fondator in Republica Moldova al domeniului literar
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axat pe cercetarea literaturii hispanice, teoria receptarii si tranzitologiei literare.
Fiind convins ca modul particular de a fi in lume are la fiecare popor un anumit
nivel de adancime a specificului, Spania a devenit pentru sefior profesor Serhio
Pavlicenco un centru de referintd in studiile de literatura pe care le-a dezvoltat
progresiv si tot mai aprofundat in lucrarile fundamentale de referintd care l-au
consacrat pe cercetatorul Sergiu Pavlicenco ca promotor al domeniului Literatura
universald, comparata si hispanica, dezvoltate in dimensiunile teoretice, dar si in
sfera de aplicabilitate universitara.

Intr-o lume deziluzionati si pragmatica care este mai aproape astizi de spiri-
tul lui Sancho Panza, Serhio Pavlicencu ramane nobilul caballero Don Quijote cu
cartea ITn mana pe post de scut contra obscurantismului si imundului, cu spiritul
liber al aventurii intelectuale care tinde intotdeauna spre sensul inalt si afirma in
continuare vitalitatea remarcabila a unui ideal.

Felicitari pentru cariera de excelentd si la multi ani, distinse Domnule Pro-
fesor!

Elena PRUS
profesor universitar, doctor habilitat in filologie,

Prorector pe Proiecte, ULIM,
ORCID: 0000-0001-9419-5459
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Distins Profesor Sergiu Pavlicenco, stimate Domnule Rector,
stimata Doamna Secretar de Stat, colege, colegi, studenti,

Imi este drag acest Domn. Am mereu in memorie imaginea intalnirii in cur-
tea Universitdtii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. Purta o camasa alba, foarte
frumoasa si cu un croi neobisnuit: mangete mai late, nasturi mai speciali sau
poate cd erau butoane. Era un domn frumos, purta papion si se indrepta energic
spre corpul trei, al Facultatii de Filologie. Domnul profesor Pavlicenco a crezut
in ideea noastra de a avea o specialitate noud, Romana-Spaniola, si a venit sa tina
cursuri, sd ne ajute. A fost o sdptamana de sarbatoare. Era tocmai dupa aflarea
mea la Festivalul International de Poezie a Lumii Latine ,,Ars amandi”, unde ii
descoperisem pe spanioli (la festival era un grup de poeti de limba spaniold din
diferite tdr1). Domnul Sergiu Pavlicenco semana leit cu ei. Si temperamentul, si
tinuta, si modalitatea de a-1 contamina pe toti cu dragostea sa fatd de literatura,
cu discursul sau inflacarat, care ti se prindea imediat de suflet. Asa 1-am cunoscut
pe omul Sergiu Pavlicenco si tot asa il stiu in continuare.

Apoi 1n imaginatia mea este un personaj de fictiune cu acelasi nume, Sergiu
Pavlicenco. E un personaj reconstituit din povestirile colegilor scriitori. Cred ca
Emilian Galaicu-Paun povestea odata cum ardta Sergiu Pavlicenco la revenirea
sa de la Moscova. Tandrul profesor era cam hippy, purta plete-n vant, avea o
tinuta vestimentard la moda. In tot cazul, era un personaj pitoresc si rimane un
personaj pitoresc, un eventual personaj de roman.

Domnul Sergiu Pavlicenco este prietenul muzeului (Muzeul National al Li-
teraturii Romane) si este 0 mare bucurie pentru noi atunci cand vine si vorbeste
despre literatura. S-a spus aici ca este profesor de Literatura Universald si Com-
paratd, dar un profesor de Literaturda Comparata ITnseamna sa cunosti foarte bine
doua literaturi, s cunosti un text si un alt text, sd cunosti o opera si o alta opera.
Scrierile dansului despre Alecsandri si Spania, Kogélniceanu si Spania sunt ade-
varate lucrari de referinta.

Am fost, un timp scurt, colegi la Universitatea de Stat din Moldova. Era
intr-o perioada cand treceati prin unele indoieli, stimate Domnule Profesor. Le
aveam si eu pe-atunci, si cand s-au intalnit doi oameni macinati de indoieli (sa
le zicem asa, eufemistic) si-au plans amarul... Ma bucur ca acea situatie a fost
depasitd. Ma bucur ca Universitatea de Stat din Moldova are grija ca profesorii
de valoarea si notorietatea lui Sergiu Pavlicenco sa fie incadrati in viata facultatii.
Ar fi extraordinar daca s-ar gasi si Tn continuare posibilitdti ca aceasta valoare
umana si intelectuald, si academica, care este Sergiu Pavlicenco, sd ramana in
universitate, ca sd poatd darui mai tinerilor sai colegi si studentilor tot tezau-
rul acumulat de-a lungul anilor. Fireste ca noi suntem la varsta cand intelegem
lucrurile acestea, dar am fost si la varsta studentilor prezenti aici, in sald. Dragi
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studenti, tineretea trece foarte repede, de aceea va indemn sa folositi judicios tim-
pul care vi se ofera (este un timp finit totusi: patru ani, trei, cinci), pentru a va afla
in preajma unor profesori mari, carora astazi, intrucat sunt printre voi si alaturi
cu voi, nu le perceptii adevarata lor indltime culturala si academica. Cu trecerea
anilor, insd, le veti intelege rolul si valoarea de mari intelectuali. Beneficiati de
acest timp, folositi-1 in favoarea voastra!

Stimate Domnule Profesor Sergiu Pavlicenco, Va felicit cu prilejul jubileu-
lui, urandu-va sénatate si putere de munca! La multi ani de activitate universitara
in continuare!

Maria SLEAHTITCHI,
conferentiar universitar, doctor habilitat in filologie,

Directorul Muzeului National al Literaturii Romane,
ORCID: 0000-0001-6413-4743
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PROFESORUL SERGIU PAVLICENCO:
UN EXEMPLU DE CARIERA UNIVERSITARA

Doamnelor si domnilor, dragi studente si studenti, stimafi
colegi,

Invitatia de a participa la omagierea profesorului Sergiu Pavlicenco ma ono-
reaza, oferindu-mi prilej de mare bucurie si admiratie; bucurie — pentru ca va
trebui sa-mi amintesc de frumosii ani de studentie; admiratie — pentru ca astazi
omagiem unul dintre profesorii mei preferati.

In anul 1974, cand am venit la Universitatea de Stat din Moldova (USM),
domnul Pavlicenco lucra deja in calitate de asistent universitar, din 1973... Este
incredibil si totusi adevarat: a trecut de-atunci o jumatate de secol, perioada in
care asistentul universitar a devenit unul dintre marii nostri specialisti Tn dome-
niul culturii si literaturii spaniole, iar subsemnatul, studentul dumnealui, in pre-
zent este presedinte al breslei scriitoricesti.

Acum va invit sa dam timpul inapoi si sd ne imagindm o sald de curs, una
mai mare decat aceasta (cele patru grupe de la Filologie si Jurnalisica aveau unele
cursuri in comun), sald in care asteptam cu nerdbdare prima lectie la literatura
universala. Credeam ca noul curs va fi predat de unul dintre profesorii ajunsi la
varsta venerabild si imbracat, conform tipicului, in costum si cravata. Dar, stu-
poare generald!, cu pasi mici si repezi, in sald a intrat un tandr impozant: plete
lungi, ochelari fumurii, pantofi pe tocuri groase, pantaloni closati stil Beatles...
Ne-a salutat, a spus cd se numeste Sergiu (atentie: nu Serghei!) Pavlicenco si ca
urmeaza sa studiem un curs de literaturd universald. Recunosc, aparitia noului
profesor ne-a socat, literalmente. Iar faptul ca era foarte sociabil, autentic si pri-
etenos cu studentii facea diferentele dintre el si ceilalti profesori. Or, diferente
existau si ele erau uriase. Chiar de la primele lectii, absolut fascinante, am rea-
lizat care 1i sunt atuurile, iata-le: cunostinte temeinice, 0 memorie fenomenala,
talentul pedagogic. Toate acestea, avand 1n spate o munca asidua, tenacitate, dar
si multe sacrificii. Chiar simteam uneori cum ne lua de mana si ne conducea prin
universul fabulos al literaturilor lumii. In plus, avea un real talent de povestitor.
De exemplu, la orele cand ne preda Cdntecul Cidului, Avarul sau Don Quijote,
parea ca tabla din fata noastra se transforma intr-un ecran cinematografic, pe care
urmaream seriale cu personaje celebre din mituri si epopei, din romane si piese
de teatru jucate pe marile scene ale lumii.

Pentru noi, studentii de atunci, cursul domnului Pavlicenco a avut un rol
educativ crucial: era ca o fereastra larg deschisa catre alte lumi, culturi, orizonturi
spirituale. Sa nu uitdm cad ne aflam in plin regim totalitar, iar obiectul de baza la
facultate era literatura sovietica, inclusiv moldoveneasca, impotmolita adanc in
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dogmele realismului socialist. Vai de capul profesorilor de atunci! La orele de
curs, unii 1si patau reputatia, faicdnd compromisuri cu propria constiinta, in timp
ce altii, pentru a salva aparentele, apelau la limbajul esopic. Desigur, fatd de co-
legii mai in varsta, tanarul profesor era un privilegiat: literatura unor Corneille,
Moliere ori Cervantes nu avea nimic in comun cu ,,literatura si presa de partid”,
adaptate doctrinei realismului socialist. Prin urmare, tanarul profesor avea privi-
legiul de a vorbi despre operele literare, punand in centrul lor principiul axiolo-
gic. Uneori, pentru a-si ,,pigmenta” discursul, putea sa cante, sa recite versuri, sa
gesticuleze teatral, etalandu-si capacitatile artistice si actoricesti. Evident, o ase-
menea prestatie nu putea sd nu ne impresioneze. De altfel, prezenta sa la catedra
anunta venirea unei noi promotii de profesori universitari, una moderna, rafinata,
sensibila la miscarile artistice si literare occidentale.

Eu cred ca talentul pedagogic al profesorului Pavlicenco s-a manifestat inca
in anii de scoald. Intr-un interviu, aparut recent, isi aminteste cum se pregitea de
examenele de intrare la Univesitate. Initial, a dorit sa studieze limba germana.
Dupa lectii, venea la scoald, iesea in fata clasei, deschidea manualul, citea texte
si conjuga verbe cu voce tare; isi imagina ca el e invatatorul de germana, iar in
fata lui e clasa plind de elevi. Cu siguranta ca acele clipe emotionante i-au marcat
viata, destinul. Dupd aceea, elevul-invatator a sustinut cu succes examenele la
Universitate, doar ca Providenta a hotarat sa studieze nu germana, ci spaniola...

Va invit acum sa revenim 1n ziua de astazi, pentru a constata ca acea clasa
din scoala satului Puhaceni s-a transformat, in mod miraculos, 1n acest auditoriu,
plin cu studenti si profesori universitari, iar elevul de altadata — iatd-1 — se afla in
fata noastra si are calitatea de Profesor cu majuscula.

Desigur, ar mai fi multe de spus... Important este sa nu uitdm cd Univer-
sitatea a fost, este si va ramane A/ma Mater, adica ,,mama care ne-a hranit spi-
ritual”. Ma bucurd faptul ca avem relatii strdnse cu Facultatea de Litere, unde
citim ,,Revista literara”, lansdm carti recente, dezbatem probleme de literatura si
istorie literara. Ma bucur, de asemenea, ca profesorul Pavlicenco este membru al
Uniunii Scriitorilor si laureat al Premiului Relatii Culturale acordat de Consiliul
breslei. Intr-un cuvént, profesorul Pavlicenco reprezintd un exemplu de cariera
universitara, construitd prin daruire, talent si tact pedagogic. In acelasi interviu,
dansul atrdgea atentia asupra unei chestiuni fundamentale pentru oricine viseaza
la o carierd universitara: totul e sa stii sd Imbini placutul cu utilul. Din pacate,
prea putini oameni reusesc sd armonizeze munca grea, istovitoare cu bucuria de a
crea, de a citi, de a scrie. Or, fiinta umana are dreptul nu doar la munca, fizica si
spirituald, ci si la placerea si bucuria generate de aceasta.

Domnule Profesor, acum jumatate de ord, Rectorul Universitatii, in discur-
sul domniei sale, s-a referit la interviul mentionat deja, unde ati redat cele mai
importante etape din cariera de profesor universitar si i numiti si pe rectorii care
au condus Universitatea in toatd aceastd perioada. In prezent, cand in fruntea
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prestigioasei institutii este Igor Sarov, un nume notoriu in mediul stiintific si
universitar, ma adresez domniei sale si il asigur de faptul ca profesorul Pavlicen-
co Intruneste criteriul central pentru a intra in Academia de Stiinte a Republicii
Moldova, acela de excelentd cultural-stiintificd. Domnule Rector, aplauzele cal-
duroase ale auditoriului sunt o dovada in plus ca Profesorul Pavlicenco merita pe
deplin sa faca parte din Forul Stiintific al Moldovei. Aceasta, cu siguranta, va da
prestanta atat Academiei, cat si Universitatii, unde profesorul Pavlicenco a mun-
cit cu devotament si dedicatie pe parcursul intregii vieti.

Va multumesc, domnule profesor! Va imbratisez, in semn de profunda
recunostintd, si Va urez sanatate, bucurie si noi succese!

Teo CHIRIAC

Presedinte al Uniunii Scriitorilor din Moldova,

Presedinte al Filialei Chisinau a Uniunii Scriitorilor din Romania
ORCID: 0009-0008-5812-6673
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Multstimate domnule profesor Pavlicenco,
Deferentele voastre, doamnelor si domnilor profesori,
Dragi colegi si dragi studenti,

Astazi asistam la una dintre cele mai vechi s1 mai frumoase traditii academi-
ce, prin care comunitatea universitard 1si exprima admiratia si respectul fata de
idealul intelectual al cunoasterii, care nu ar fi fost posibil fard munca, integritatea
si credinta nestrdmutata in valorile academice ale unor personalitati marcante in
aria lor de activitate profesionala.

Prin omagierea meritelor profesorului Pavlicenco am dorit sa subliniem ca
virtutea, reputatia si talentele exceptionale sunt valori care fac cinste omului si
umanitatii, am dorit sa spunem ca celebrarea contributiei domnului Pavlicenco
la edificarea istoriei institutionale, a traditiei academice si a prestigiului acestei
Universitdti, este o forma de consacrare a meritocratiei, care cultivd sentimentul
demnitatii profesionale in societate.

Am consemnat aceste repere justificative pentru a-i conferi o valoare si mai
mare, daca acest lucru este posibil, dedicatiei profesionale a domnului Pavli-
cenco, pe care avem bucuria si onoarea de a o celebra astdzi. Aceastd sarbato-
rire incununeaza un traseu biografic de excelentd, ale carui norme etice, filiatii
culturale, valori umaniste si optiuni diriguitoare ii fac cinste atat omului Sergiu
Pavlicenco, cat si Universitdtii, care il inscrie, sper, de aici incolo, n paginile ei
de aur.

Personal, traiesc un moment de profundd mandrie si bucurie pentru pro-
fesorul Pavlicenco. A conduce, timp de mai multe decenii, domeniul literaturii
universale, Inseamna a face o istorie, sublima si derizorie ca toate istoriile, care
este nu numai a Dumnealui, ci si a noastrd, a tuturor celor care i-au urmat pasiu-
nea si credinta in virtutile culturii europene. Printre multiplele teme de literatura,
filosofie, artd, istorie a ideilor si a mentalitatilor, care au constituit materia preo-
cupdrilor intelectuale ale profesorului Pavlicenco, tema spiritualitatii spaniole si
a metamorfozelor ei longitudinale in cultura roméaneasca si In cea europeana, a
revenit neincetat si cu o extrema luciditate analitica, in atentia studiilor, a cartilor
si articolelor pe care le-a elaborat. Istoric al literaturii spaniole, in primul rand,
dar nu mai putin critic literar, comparatist, eseist, europeist si pedagog, profesorul
Pavlicenco a facut extrem de mult pentru domeniul cunoasterii umaniste, pentru
spatiul nostru universitar si pentru generatiile de studenti, masteranzi, doctoranzi,
cercetdtori, jurnalisti, oameni de litere si de culturd, pe care i-a format de-a lungul
carierei sale profesionale. Dar ceea ce defineste, mai presus de toate, fiinta inte-
lectuald a profesorului Pavlicenco, este respectul pentru cultura, pretuirea adanca
si plind de admiratie a cartilor, a ideilor si a sclipirilor de inteligentd umana de
aici si de pretutindeni. Un om de carte, cu multa carte, profesorul Pavlicenco este

24



unul dintre putinii intelectuali organici ai urbei noastre, dotat cu un veritabil simt
al responsabilitatii si al apartenentei la vechiul ideal umanist. Pentru mine, dar
sper cd exprim acum si opinia colegilor mei universalisti, profesorul Pavlicenco
inseamnad proiectia unei constiinte, a unei atitudini si a unei demnitati sapientiale
asupra profesiei de literat universalist. Cred ca este acum momentul sa va asigu-
ram public de tot respectul, recunostinta si admiratia noastra.

La multi ani, draga profesor Pavlicenco! Sa aveti parte de o viata lunga si sa
ne bucurati cu realizarile Dumneavoastra!

Tatiana C1I0COI

conferentiar universitar, doctor habilitat in filologie,
ORCID: 0000-0001-6279-5695
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Stimate domnule Rector, stimati profesori, studenti, colegi de
breasla,

Cei care au vorbit Tnaintea mea au spus multe lucruri pe care am vrut sa le
spun si eu. De aceea, mi-am scurtat discursul, sunt probabil ultimul vorbitor, asa
ca voi vorbi putin. Am avut acest privilegiu sa-1 cunosc pe domnul Pavlicenco
intr-o perioada foarte tulbure. Era sfarsitul anilor *80. Pluteau schimbarile-n aer.
Noi eram niste tineri nonconformisti la Facultatea de Filologie Romana. Am im-
presia ca eram coleg chiar cu doamna Adriana Cazacu si cu doamna Mariana
Onceanu. Si atunci l-am cunoscut pentru prima oara pe domnul Pavlicenco, dar
inainte sa-1 vad aievea, a fost un zvon. Se zvonea prin facultate ca va veni un
profesor nonconformist, unul care, domnule, e deosebit.

Si adevarul e ca, atunci cand l-am vazut, am fost bulversat nitel. Deci, dom-
nul care aparuse 1n fata noastrd avea o pleata foarte bogata, dar nu eminesciana,
pentru ca mai vazusem plete eminesciene. Felul in care era aranjat parul curat
ma dusese cu gandul la o pleata occidentald si mi-am amintit de niste postere pe
care le vazusem in camine cu interpreti occidentali. Gandul imediat m-a dus la
interpretii aceia. Domnul era foarte elegant. lar cuvantul care ne aparuse atunci
in minte era DANDY.

Asadar, era foarte elegant, avea o pleatd bogatd, deosebita, si avea un fel
de a vorbi lipsit de infatuare. Era cumva diferit de tiparul profesorului sovietic,
foarte rigid si foarte autoritar. Cu domnul Pavlicenco puteai sa vii sa vorbesti asa
cum vorbeai pe coridoare cu un coleg de facultate. El era un agent al schimbatrii.
Acum imi dau seama, daca stau sa ma gandesc, pentru ca noi toti asteptam schim-
bari atunci. Si a existat cantecul acela al lui Victor Toi M7 jdeom peremen. Eu asa
l-am vazut pe domnul Pavlicenco, ca pe un profesor - agent al schimbarii. Si, tin
minte ca aveam atunci o pasiune foarte mare pentru literatura clasica rusa. Stiam
foarte multi autori rusi: Gogol, Dostoievski si altii. Dar domnul Pavlicenco mi-a
deschis o portitd spre alte dimensiuni literare foarte importante. Si atunci, datori-
ta lui, am citit prima oard Metamorfoza lui Kafka si Strainul lui Camus. Dupa ce
am parasit facultatea din Chisinau si m-am mutat la Brasov, am gasit Intr-o libra-
rie un autor despre care nu stiam mare lucru, dar citisem despre el Intr-o carte a
domnului Pavlicenco - Benito Pérez Galdos, si imediat am cumparat cartea.

Ca sd nu fiu foarte plictisitor, o sa zic asa: existd profesori stersi, pe care 11
uiti, si existd profesori deosebiti, pe care nu-i poti uita niciodatd. Domnul Pavli-
cenco este un profesor pe care nu-1 pot uita.

Tulian CIOCAN
scriitor, jurnalist
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Domnilor profesori universitari, onorati invitati, distinsa
asistenta, stimate Domnule Profesor Sergiu Pavlicenco,

Desi ma aflu la aproximativ 480 kilometri de Chisindu, care in urma cu
zeci de ani era considerat al doilea oras al Romaniei, sufleteste si spiritual sunt
alaturi de toti cei care participd la conferinta omagiald organizatd in cinstea
distinsului Dumneavoastra coleg, Domnul Profesor Sergiu Pavlicenco.

Sunt numarul trei, adica al treilea doctorand care si-a pregatit si sustinut
teza, cu titlul Poetica Impresionismului in opera lui Emile Zola, sub indru-
marea Domnului Profesor Sergiu Pavlicenco intre anii 1998-2002, cand am
venit la Chisindu prin schimburile culturale initiate si organizate de Profesorul
Andrei Marga, Ministrul Invatimantului din Roménia intre anii 1997-2000. in
urma inscrierii la Ministerul Invatimantului din Republica Moldova, am fost
repartizatd la Domnul Profesor Sergiu Pavlicenco, seful Catedrei de Literatura
Universald si Comparatd din cadrul Universitatii de Stat din Moldova.

In camera destinati catedrei amintite, am fost primiti de un domn de talie
medie, brunet, modest, cu ochelari si inceput de chelie, de aproximativ 50 de
ani, cu o fata deschisa, zdmbitoare si primitoare, asa cum sunt moldovenii: era
indrumatorul meu pentru teza de doctorat, Domnul Profesor Sergiu Pavlicenco.
Am discutat la biroul ocupat de Dumnealui, un birou mic asezat in coltul drept
al ferestrei, uneori plin cu flori, martisoare si, adesea, carti si caiete cu insem-
narile studentilor indrumati de distinsul lor dascal pentru licenta. Tot acolo mi
s-a fixat tema lucrdrii in urma unei discutii, acolo am avut primele indrumari si
tot acolo Tmi prezentam, ulterior si periodic, materialul lucrat $i primeam noile
indicatii, pana la finalizarea tezei: au fost ocazii de a-i remarca omenia, tactul
pedagogic, daruirea si competenta profesionald, inalta tinuta stiintifica, morala
s1 patriotica.

La invitatia Dumnealui si conform cerintelor universitatii, am participat
la diverse reuniuni si activitati stiintifice organizate in cadrul prestigioasei
Institutii, ocazie de a remarca spiritul de solidaritate existent intre cadrele di-
dactice universitare si dintre acestea si studentii care, prezenti la evenimente,
isi sustineau dascalii, se bucurau alaturi de acestia la mesele bogate si le um-
pleau paharele cu aromatul vin negru, specific tarii. Dar si de a-i cunoaste sotia,
Doamna Deputat, si fiica, atunci studentd la Conservatorul din Chisindu, acum
cetatean german, mama a trei fetite care-l1 fac pe Domnul Profesor un bunic
devotat si fericit.

Au trecut anii de la acele momente pline de speranta si optimism, iar acum,
cu fulgi de nea pe capetele noastre si nori cenusii in atmosfera, s ne bucuram
alaturi de distinsul Domn Profesor Sergiu Pavlicenco la aceasta sarbatoare, sa-i
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multumim pentru ceea ce a facut pentru invatamantul din cele doua tari surori,
sa-1 uram aceeasi daruire in activitatea de cercetare literard pe care o desfasoara
in continuare 1n cadrul Universitatii de Stat din Moldova.

La multi ani fericiti si buni, Domnule Profesor Sergiu Pavlicenco, si Va
multumesc pentru ceea ce am realizat sub indrumarea Dumneavoastra!

Letitia Florina BRATULESCU
doctor in filologie, scriitoare,
Pitesti, Romdnia

ORCID: 0009-0000-2858-5694
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CZU: 821.1/2(100).09:378.011.3-051(478)(092)

OMUL SI PROFESORUL SERGIU PAVLICENCO:
50 DE ANI DE LITERATURA SI DEDICATIE
PROFESIONALA

Tatiana C10COI
conferentiar universitar, doctor habilitat in filologie,
Universitatea de Stat din Moldova,
ORCID: 0000-0001-6279-5695

Imi este cu neputintd si incep acest mic discurs omagial despre omul si
profesorul Sergiu Pavlicenco fard a evoca o imagine de demult, din trecutul meu
studentesc la Facultatea de Filologie, o imagine pe care o port de-a lungul anilor,
vie si nealteratd de timp, ca pe o amintire despre o lume visata sau doar inchipui-
ta, in care ti-a fost dat sa traiesti o vreme. Cred ca era prin ’87- 88, cand am auzit
pentru prima data vorbindu-se, pe coridoarele inca invaluite de o boare spirituala
a Filologiei de atunci, despre prelegerile de literatura universala ale profesorului
Pavlicenco. Vorbeau studentii anilor superiori, care ajunseserd cu studiul pana
la literatura secolului XX, dar si minorii, cei mai rasariti, mai cu veleitati de
scriitori ori critici literari, cum se credeau ei pe atunci si cum au devenit, mai
tarziu, majoritatea dintre ei. Vorbeau cenaclistii, dar si numeroasele gasti formate
din studenti filologi, jurnalisti, istorici, care-si intregeau formatia intelectuala pe
la Barul Moldova, ori Fulgusor, tragand din cafele turcesti si discutand lecturi
»grele” si de regula interzise, pe care le schimbau intre ei. Utopiile intelectuale
faceau parte din spiritul timpului, sau poate numai al generatiei. Spatioasa si ra-
sundtoare ca un naos, aula nr. 1 de la Filologie era intotdeauna arhiplina, studentii
stateau cocotati pe pervazuri, sau asezati turceste la podea, caci doritorii veneau
de la alte facultati si de la alte promotii, fiind nevoiti sd chiuleasca de la orele
lor de program pentru a-1 asculta pe profesorul Pavlicenco. Prelegerile erau un
adevdrat anschlag, nu mai vazusem asa ceva pand atunci, dar nici de atunci n-am
mai auzit sa fi repetat cineva performanta. Aparitia profesorului Pavlicenco era
diversa, excentrica, parea stranie Intrucat totalmente strdina de peisajul facultatii,
nu avea nimic din scrobeala catedrofila a profesorilor locali si, in acelasi timp,
avea toate datele profesorului din imaginatia noastra: era carturar, dinamic, avea
retoricd si teatralitate, alterna informatia serioasd cu mici digresiuni umoristice
din viata scriitorilor, povestea despre literatura ca despre o istorie intima si perso-
nald, nu dicta, nu avea conspecte, nu avea notite, recita din memorie plimbandu-
se prin sala ca un retor sau filosof in gradina lui Akademos. De la acele prelegeri
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cu usile deschise aflasem noi, in anticipo, despre afacerea Dreyfus si nasterea
intelighentiei franceze, despre literatura de avangarda si gruparile moderniste,
despre existenta lui Joyce, Proust, Sartre si Camus, pe care nu prea aveam de
unde-i citi, dar care ne trezeau un soi de neliniste amestecata cu suspiciunea ca
ceva e putred in Danemarca noastra. Cred ca pe atunci si numai datorita intalnirii
cu profesorul imaginat, mi-am format inchipuirea mea despre cum ar trebui sa fie
profesorul adevarat: un intelectual organic, de o inteligentd vie si molipsitoare,
care-si Tmpartaseste cunoasterea fara crispare, fara false orgolii, fara suporturi
tehnice sau digitale, care prin insasi prezenta sa in sala — corp, voce, pasiune,
culturd — ar trezi dorinta de emulare si pofta de cunoastere a discipolilor sai.
Nu-mi amintesc sa-l fi vazut vreodatd imbracat in costumele didactice de
culoare gri, asortate cu nelipsitele cravate stacojii: purta blugi closati, pulovere
din tricot grosier, plete lungi si ochelari cu rame groase. Semana un pic cu losif
Brodski, cel din tinerete, desigur, mai ales din pozele cu pisica in brate. Cel putin,
asa mi se pdrea pe atunci, poate pentru ca avea ceva din nimbul protestatar al po-
etului rus, azi as zice ca imi aminteste de José Ortega y Gasset, filosoful ironic si
recalcitrant cu papion la gat. In Chisinaul acelor vremuri, profesorul Pavlicenco
facea figurd de boem, sau de personaj avangardist, pentru ca anume asa ne ima-
ginam noi ci ar trebui si arate dadaistii si futuristii. Il puteai vedea pe scena tea-
trului Luceafarul, facand o introducere la ,,Asteptandu-1 pe Godot”, piesa cu care
debutasera proaspetii absolventi ai scolii Sciukin de la Moscova, care vor fonda,
in 1991, teatrul Eugen lonesco. Se zvonea, printre gascari si cenaclisti, ca orga-
nizeaza acasi ,.seratele de vineri seara”, in genul celebrelor Les jeudis d’Emile
Zola, aga cum aveau sa facd mai tarziu, prin anii 90, si cei de la teatrul Eugen
Tonesco, aducand suflarea altei lumi prin partile noastre. Il puteai vedea pe scena
Uniunii Scriitorilor tindnd o prelegere despre Juan Valera. Cred ca era prin ’88,
tocmai isi sustinuse teza de doctor in filologie cu tema “Juan Valera si problema
tipologiei romanului spaniol din secolul al XIX-lea” la Universitatea “M.V. Lo-
monosov” din Moscova si nu aveam cum intui, pe atunci, cat de familiar ne va
deveni tuturor, la catedra, numele acestui scriitor spaniol, devenit pentru noi un
soi de paroli de acces in oaza noastri de universalisti. Il puteai vedea pe ecranul
primei televiziuni private din Republica Moldova, Catalan TV, unde era gazda si
animatorul primei emisiuni de literatura universala in format de dialog. Pe semne
cd era o emisiune cu rating si priza la public, din moment ce ma pomenisem si eu
vedetd, dupa numai o aparitie in studio, unde am discutat despre cartile lui Um-
berto Eco. Sergiu Pavlicenco nu avea doar alura de universitar ,,insolit”, era mon-
den, era aproape omniprezent In gradina culturii, avea fler, stia cate ceva despre
marketingul de imagine, era un postmodern avant la lettre si cred cd multi dintre
cei care s-au definit mai tarziu ca atare — discipoli sau ascultatori ocazionali — si-
au incoltit samburele ironiei, al ludicului si al parodicului la lectiile lui de litera-
turd. Nu stiu In ce masura corespunde aceasta evocare ambiantei savante in care
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trebuie sa fie omagiata prestanta unui profesor universitar, dar nu puteam omite
aceste amintiri legate de perioada formarii mele intelectuale, iar ele nu incapeau
in compozitia niciunei scriituri academice. Pentru mine, intalnirea cu profesorul
Pavlicenco a insemnat intdlnirea cu destinul meu profesional.

Am scris odata, intr-o notd informativa pentru istoria Universitatii de Stat
din Moldova, ca profesorul Sergiu Pavlicenco a jucat un rol de principe re-
nascentist n evolutia disciplinei si a Catedrei de Literatura Universala. Pastrez
aceasta comparatie nu numai pentru cd o gasesc estetic reusitd, dar si pentru ca
e adevarata. Sergiu Pavlicenco s-a aflat in fruntea Catedrei de Literatura Uni-
versald timp de 18 ani, din 1993 pana in 2011, perioada care poate fi numita, pe
buna dreptate, ,,epoca Pavlicenco”. Daca literatura universala ca disciplina si
Catedra ca ambianta formativa au supravietuit haosului tranzitiei, incertitudinii
generale, nesfarsitelor reforme si ajustdri de parcurs, peste care s-au suprapus
diminuarea prestigiului pedagogic, emigrarea si refluxul masiv din Invatamantul
superior, este, Tn mare masura, meritul profesorului Pavlicenco. Dupa 1991, cand
Republica Moldova isi recapata independenta si suveranitatea, iar limba romana
devine limba de predare in majoritatea institutiilor de Tnvatamant superior, Cate-
dra s-a pomenit in prag de disolutie din cauza concedierii mai multor specialisti
de literaturd universald, majoritatea de etnie rusd, care nu au dorit sd accepte
noile realitati. Era nevoie de o admiratie aparte fata de cultura universala, de o
energie si 0 implicare umana in viata institutionald, pentru a asigura continuita-
tea disciplinei, atragerea si pregdtirea unei noi generatii de literati. Ideea, foarte
inspirata, de a transfera Catedra de la fosta Facultate de Filologie la fosta Fa-
cultate de Limbi Straine, le-a oferit posibilitatea multor tineri si tinere, licentiati
in filologia engleza, franceza, germana, spaniola si italiand, sa urmeze o carierd
universitard cu o formatie specificd, de literati universalisti. De atunci, din *93,
s-au scurs trei decenii, un timp suficient pentru o istorie, sublima si derizorie
ca toate istoriile, in care Catedra, extinsa pand la 25 de membri, majoritatea cu
doctorate 1n tard sau in strainatate, devenise Departament de Literatura Univer-
sald si Comparata, o structura perfect europeand ca forma si continut, care s-a
prabusit nsd, sub presiunea maruntelor interese de contingenta, pana la statutul
fara de statut al unui Centru. O istorie indestructibil legatd de destine umane,
de oameni concreti, unii deja plecati in eternitate, altii retrasi in umbra varstei,
multi emigrati in alte locuri mai bune, mai prestigioase, sau mai bine platite, dar
ramasi legati ombilical de discipolatul literar al profesorului Pavlicenco. Cei
care au rezistat tentatiilor, constrangerilor sau angoaselor existentiale, o méana
de oameni care cred cu tdrie cd Europa visurilor noastre e mai intai de toate o
Europa a cartilor si a ideilor, si abia mai apoi un spatiu al bunastarii, al huzuru-
lui si al chilipirului, si-au facut din Catedrd / Departament / Centru un refugiu,
o oazd de confort spiritual, un loc al serenitdtii pe care ti-o poate oferi doar o
munca facutad din placere si vocatie.
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Mereu in alertd maximad, mereu la straja disciplinei si a orelor de literatura,
mereu pe baricada luptelor pentru supravietuire, profesorul Pavlicenco isi mai
pierduse din flerul de alta data, cum de altfel, si din alura boema, devenind un
manager abil si eficace ca un capitan de corabie, care a stiut sa navigheze printre
valuri, evitdnd multe recifuri si prundisuri subacvatice. Au fost ani de extrema
tensiune a schimbarilor survenite peste noapte, de torentiale urgente administra-
tive —elaborari de planuri si programe analitice noi, conform cerintelor Procesu-
lui de la Bologna, descrierea tuturor cursurilor si modulelor predate, instituirea
unui masterat de literaturd universala si comparata, cu toata papetaria de escortd
pe care o presupunea, apoi curricula pentru fiecare disciplind, niciodata perfecta,
mereu refacutd, etc., etc. —, o adevarata tevatura intelectuald, de care profesorul
Pavlicenco ne-a ocrotit parinteste, pundndu-si pe umeri o greutate mai mare
decat ar fi fost firesc sa o ducd. Si noi chiar asa l1-am perceput, ca pe un tata al
hoardei de literati, ireductibil la imaginea patriarhului autoritar si punitiv, caci
si acest aspect al profesorului Pavlicenco, trebuie s-o spun, era atipic, ,,deviant”,
»anomal” atdt in raport cu comedia aparentelor sociale, cat si cu cea a egomanii-
lor si vanitatilor universitare. In viata noastra de catedrofili pasionali, profesorul
Pavlicenco diriguia cu un statornic simt al datoriei, cu ideile si realizarea lor, cu
substanta intelectuald si procedura functionald, stiam intotdeauna ca va gasi po-
teca potrivitd si ca nu e nevoie decat sa-1 urmam, dar si cu o anumita dispozitie
spre hedonism, spre partea petrecdreatd si festiva a existentei, care ne-a apro-
piat omeneste si profesional mai mult decat si-ar fi imaginat vreodata actualii
specialisti in resurse umane. Sarmalele profesorului Pavlicenco ar merita un
capitol de istorie literard aparte, sau macar o patentd gastronomica nationala,
asa cum au facut nemtii cu sparanghelul lui Goethe, sau elvetienii cu borsul
lui Turgheniev. Vorba lui Lion Feuchtwanger, daca nu gresesc, caci intre timp
a devenit o zicala populard: un om talentat e talentat in toate. Imi aduc aminte
ca de un 8 martie sarbatorit la Catedra, profesorul Pavlicenco ne facuse cadou
cate un batic fiecareia dintre noi, cate eram pe atunci in ,,haremul” profesoarelor
de literatura. Ne imbrobodise, cum ar veni, la propriu si la figurat, cu un gest
contradictoriu de ocrotire paternd de forfota solicitanta a mediului, sau poate de
ingrijorare fatd de prestanta noastrd matrimoniald, In mod evident concurata de
afirmarea profesionald, deloc simpla, a femeilor. Intalnirile noastre la Catedra,
cu sarmale si multd-multa muzica spaniold, pe care profesorul Pavlicenco o can-
ta cu pasiune si nerv spaniol, trecand de la repertoriul popular la cel revolutionar
si de dragoste, erau adevarate festinuri culturale, care ne tineau o vreme la ada-
post de frustrarile si nemultumirile cotidianului. Chiar si dupa demisionarea din
functia de sef de Catedra, il stiam neclintit in spatele nostru, cu toatd armuraria
prestigiului sdu academic, cu toatd energia si devotiunea dedicate profesiunii
sale de credinta, proiectate ca un scut invizibil asupra unui domeniu pe care 1-a
ctitorit timp de o viata.
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Am mai spus-o, cu o altd ocazie si de o manierd mai exactd, care a fost
contributia profesorului Pavlicenco la dezvoltarea stiintei literare nationale.
Dupa ce si-a sustinut, n 1998, teza de doctor habilitat cu tema ,,Receptarea li-
teraturii spaniole in spatiul cultural romanesc” la fostul Institut de Istorie si Te-
orie Literara al Academii de Stiinte, profesorul Pavlicenco a creat o solidd baza
de investigatie, cu multiple ramificatii si orientari, capabild sa ofere suport de
consultanta sau conducere a celor mai diverse lucrari de doctorat si post-doctorat.
A avut o intuitie geniald in privinta conceptiei despre receptarea unei literaturi
straine sau a operei unui scriitor in arealul cultural romanesc, care presupune
o marja practic nelimitatd de manevra, dar si de originalitate, pentru ca rolul si
scopul comparatismului literar, si cel al teoriei receptarii in particular, este tocmai
acela de a cunoaste felul in care se produc schimburile culturale la nivel local. In
jurul acestei matrite tematice si investigationale s-a organizat scoala profesorului
Pavlicenco cu mult inaintea aparitiei scolilor doctorale si intr-un sens diferit de
cel presupus de actuala institutie doctorala.

Despre scoala lui Pavlicenco s-a vorbit in repetate randuri, dar cu o oarecare
timiditate, si poate cd ar fi cazul sa o spunem acum mai raspicat: sub indrumarea
profesorului Pavlicenco au fost elaborate si sustinute 14 teze de doctorat si o teza
de doctor habilitat, 6 dintre care au fost solicitate de doctoranzi din Romania, iar
2 conduse prin cotuteld cu profesori din Franta, alte 7 teze incepute si nefinalizate
din varii motive, vor fi poate sustinute intr-un viitor proxim. Statistica nu in-
seamnd insa niciodatd nimic daca nu e bransata la contextul care o produce. S-ar
parea ca exista profesori cu un palmares mai impresionant, dar nu putem ignora
faptul ca e vorba despre un domeniu de cercetare — literatura universala — de o
intindere incomensurabila si de o rentabilitate economica extrem de redusa, care
presupune un efort intelectual maxim si o retributie sociald (prestigiu, cariera,
recompensa materiald) minima. Este deja un miracol ca profesorul Pavlicenco a
reusit sa atragd 1n orbita preocuparilor sale stiintifice atat de multi acoliti, pe care
i-a ghidat si i-a incurajat sd urmeze o carierd de cercetitori. In acest sens, scoala
lui Pavlicenco ar insemna nu numai discipolatul academic bazat pe o comunitate
tematicad si metodologica de cercetare, nu numai intelesul comun al termenului
de ,,scoald” ca Invatatura, experienta, savoir faire deprinse prin ucenicie, dar si o
anume dascalire in sensul eruditiei, al culturii universale, al valorilor umaniste si
al frumosului general-uman. La scoala lui Pavlicenco nu puteau veni cei care nu
iubeau literatura, tot asa cum la Academia lui Platon nu-si aveau locul cei care nu
iubeau geometria. In alte timpuri si in alte conditii, misiunea diriguitoare a profe-
sorului Pavlicenco ar fi fost, probabil, elogiata si acoperita, daca nu de bonificari
materiale, cel putin de onoruri publice. Dar nu cred ca exista ceva mai gratificant
decat pretuirea celor care au avut fericirea sa-1 cunoasca si sa lucreze cu el, sau
decat constiinta lucrului bine facut, de care poate fi mandru, privindu-si discipolii
si realizarile lor. Cred ca mai tine ceva de scoala lui Pavlicenco: 1-am admirat cu
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o nesfarsitd incantare cand s-a retras temporar pentru a-si creste nepoatele. Cati
barbati, cati profesori universitari si-au abandonat orgoliile profesionale pentru a
fi bunici in toatd legea? Eu una nu-1 cunosc decat pe profesorul Pavlicenco si ma
gandesc cd, pe langa carti, doctorate si literaturd, nimic nu putea fi mai frumos si
mai uman decat un profesor alergand cu rochite si fundite pe la concerte si tele-
viziuni, unde evoluau micile lui nepoate-artiste.

Cat despre cartile profesorului Pavlicenco, aparute cu o regularitate uimitoa-
re de-a lungul carierei sale universitare, ar fi meritat demult sé fie subiectul unui
simpozion stiintific de amploare. Ma voi referi la ele in treacdt si nu fara o nota
de amaraciune. Sergiu Pavlicenco a scris si a publicat mult: peste o suta cincizeci
de lucrari, studii si articole, dintre care 22 de lucrari stiintifice de sinteza, mono-
grafii si manuale. De la ,,Ca doua gemene surori” (1990), ,,Receptarea literaturii
spaniole in spatiul cultural romanesc” (1994-1996), ,,Tentatia Spaniei. Valori his-
panice in receptarea romaneasca” (1999) si pana la ,,Receptare si confluente. Stu-
dii de literatura universala si comparata” (1999), ,, Tranzitia in literatura. Studiu
micromonografic” (2001), ,,Tranzitia in literaturd si postmodernismul” (2002),
sau cele mai recente, ,,Varia italica” (2022) si ,, Varia hispanica” (2022), sunt toate
carti de o incontestabila valoare analitica si culturald, de care nu se pot mandri
prea multi in mica noastrd lume intelectuala. Din modestie, sau poate dintr-o
atitudine principiala, profesorul Pavlicenco nu si-a promovat cartile, iar forurile
decizionale din tard nu s-au grabit sa le aprecieze, sau macar sa le observe printre
duzinele de tiparituri scoase pe banda rulanta si propulsate in varful clasificarilor
valorice. Inca nu avem o veritabila cultura a cartii, in care critica literara univer-
sitara si cartea didactica ar avea nisa lor bine definita, propriile canale de difuzare
si propriile instante hotaratoare In privinta clasamentelor si a premiilor. ,,Manu-
alul de literatura universald pentru licee. Clasele X, XI, XII cu profil umanistic
(2006, 2009)” este primul manual de acest fel editat in Republica Moldova si cu
siguranta cel mai bun pana in prezent, cum de altfel si ,,Caietele de studiu la isto-
ria literaturii universale (Antichitatea si Evul Mediu; Epoca Renasterii; Secolele
XVII si XVIII)”, dotate cu exercitii creative si de verificare a materiei studiate,
sunt carti facute pentru a dura in timp, prin reeditare, dar contingenta, graba si
schimbadrile innebunitoare ale vremurilor noastre trec cu tavalugul si peste oa-
meni, si peste eforturile lor. Viata si destinul cartilor, oricare ar fi acesta, fericit
sau ingrat, depind intru totul de oamenii care le citesc si e de datoria noastra sa le
repunem la locul cuvenit.

Am urmarit cu mare bucurie revenirea profesorului Pavlicenco in deplina
lui forta creativa, in inepuizabila exuberanta a talentului sau de orator public, de
bard, declamator, cantaret, dansator de flamenco, interpret de romante si roman-
cero, de folclor spaniol si folclor urban roménesc, de profesor care poate tine
prelegeri publice oricand si oriunde, tindnd ascultatorii cu sufletul la gura prin
felul lui de a povesti lucruri importante si grave cu pasiune, umor, o placere nedi-
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simulata si tocmai de aceea, molipsitoare. Cate un eveniment in fiecare luna — la
Facultate, la Muzeul National al Literaturii Romane, la Biblioteca Nationala, la
Salonul de Carte Bookfest, La Filarmonica, Liceu, lectii publice, lectii — concert,
discutii literare, lansdri de carte etc. —, asa a dorit profesorul Pavlicenco sa-si
sarbatoreascd, in felul sau unic si irepetabil, ca nimeni altul, cei 50 de ani de
activitate profesorald si stiintificd la Universitatea de Stat din Moldova. Mereu
tandr si ferice, asa cum l-am cunoscut eu acum trei decenii si cum a rdmas pana
in prezent, faimosul si admirabilul profesor Pavlicenco!

La multi ani fericiti, draga profesor! Sa va stim cu bratul ferm si lancea
ascutitd Incd multa vreme inainte, caci mori de vant mai sunt cata frunza si iarba
in jurul nostru, iar noua ne plac hidalgii, pentru ca lumea ar fi trista si pustie fara
ei!
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Creator al fantasticului metafizic, al unei vaste mitologii literare, dar si rationalist
de profundis, Borges creeaza prin caracterul polivalent al spatiilor sale artistice o Bibli-
oteca Babel, 1n care lumea reald devine o proiectie mentala a unei alte lumi care ne tra-
ieste. Conectat la reteaua infinitd a universalei biblioteci-labirint, Borges i-a decodificat
iesirile si implicit sensurile ascunse. Multiplicarile, dedublarile, oglinzile retrospective
identifica modalitati, cai si chei posibile ce ,,comploteaza” in bifurcarile calatoriilor ima-
ginare prin spatiu si timp, care converg intr-un singur punct aleph-ic, formand o retea a
hipertextului, asemeni celei din internet. Argumentele sale abunda in alternative, ipoteze
si sofisme, lasand la altitudinea cititorului stimulanta tentatic de a incerca rezolvarea
problemelor formulate.

Cuvinte-cheie: Literatura hispanoamericand, Borges, intertextualitate, hipertext,
eseu biblioteca, labirint.

Creator of the metaphysical fantastic andof a vast literary mythology, but also a
profound rationalist, Borges creates through the polyvalent character of his artistic spa-
ces a Babel Library, in which the real world becomes a mental projection of another wor-
1d that lives in us. Connected to the infinite network of the universal library-labyrinth,
Borges decoded its exits and implicitly, the hidden thinking meanings. Multiplications,
duplications, retrospective mirrors identify ways, methods and possible keys that “plot”
in the bifurcations of imaginary journeys through space and time, which converge in a
single aleph-ic point, forming a network of hypertext, like the one in the Internet. His
arguments abound in alternatives, hypotheses and sophistry, leaving the reader with the
stimulating temptation to try to solve the formulated problems.

Key words: Hispano-American literature, Borges, intertextuality, hypertext, libra-
ry essay, labyrinth.

Creador de una ficcidon metafisica y de una inmensa mitologia literaria, ademas de
ser un racionalista profundo, Borges edifico por el caracter polivalente de sus espacios
artisticos una Biblioteca de Babel en la cual el mundo real se convierte en una proyec-
cion mental de otro mundo distinto de en el que vive. Conectado a la infinita red de la
universal biblioteca- laberinto, Borges busco las salidas, junto a los sentidos ocultos.
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El multiperspectivismo, su juego de espejos, constituyen los medios y las posibles
claves que conspiran en las bifurcaciones de viajes imaginarios a través del espacio y
del tiempo. que convergen en un Gnico punto, denominado aleph, formando una red de
hipertexto semejante a Internet. Sus argumentos abundan en las alternativas, dejando a
la alta capacidad del lector la mision estimuladora para tratar de resolver las cuestiones
planteadas.

Palabras clave: Literatura hispanoamericana, Borges, intertextualidad, hipertexto,
ensayo, biblioteca, laberinto.

Jorge Luis Borges, scriitorul care a revolutionat profund paradigma gandirii
si scrisului modern, este constant calificat ca fiind cel mai influent scriitor din
jumatatea a doua a secolului XX, care, dupa Gide, Proust, Th. Mann, Camus,
Joyce, Faulkner, Kafka, Garcia Marquez, a determinat personalitatea literaturii
secolului XX.

Meditand in ce masura scriitorii reprezinta natiunea lor, invocandu-i pe Sha-
kespeare, Hugo, Goethe, Cervantes, Borges a subliniat un lucru relevant si toto-
datd simptomatic, $i anume faptul cd scriitorii mentionati s-au ridicat la dimen-
siunea genialitatii nu doar gratie personificarii specificului national, dar mai ales
prin faptul ca prezinta ceva specific, neordinar si ,,sunt un fel de antidot impotriva
defectelor sale” [1, p. 388].

Veneratia si cultul borgesian al cartii sunt antologice. Toata viata Borges a
citit cu frenezia lui Don Quijote si, intr-un mod foarte singular, al omului care
este constient ca intr-o zi poate sa-si piarda iremediabil vederea'. Pentru Borges,
creatia se metamorfozeaza iremediabil in panaceu universalizat, in ,,amestec de
uitare si amintire despre cartile pe care le-am citit” [1, p. 389]. Este inevitabil ca
toate aceste lecturi din arealuri si domenii diferite, care 1i alimenteaza cunoaste-
rea enciclopedica, sa dezvolte itinerarii originale in propria scriitura: ,,indopan-
du-ma” cu poezie, am ajuns la o concluzie finala in privinta poeziei. Anume ca,
ori de cate ori am de-a face cu o foaie alba de hartie, simt ca trebuie sa redescopar
literatura pentru mine insumi.” [2, p. 5]

Invalidand cheile cognitive ale univocitatii semnificatiilor si evitand orice
pretentie de realism, fanteziile borgesiene ne proiecteaza, cum specificd Encyclo-
pedia Universalis, 1a limitele constiintei posibile, bulversand sistemele de coordo-
nare si dejucand categoriile clasificatoare ale cauzalitatii: ,,Borges este un scriitor
admirabil, hotarat sa distruga realitatea...”’[3, p. 471]. Scriitorul ,,pune sub semnul
egalitatii lumea fictiva si cea reald, acceptand ca principiu posibilitatea ca ,,Don
Quijote sa fie lector al lui Don Quijote si Hamlet spectator al lui Hamlet”, atat din
perspectiva textului infinit al lumii 1n care spatiile sunt transgresate, cat si din per-
spectiva lumii ca proiectie mentald, ca imagine a subiectivitatii” [4, p. 232].

Dupa William Plank, intertextualitatea a fost descoperita chiar de Borges:
,»All texts are intertexts. If intertetextuality is a text itself, then intertextuality
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by its very definition must exist as intertextuality. (...) We find, in fact, that in-
tertextuality was discovered in the late fifties or early sixties by the Argentine
— Jorge Luis Borges and described in the story Pierre Menard, Author of Don
Quijote.” Din perspectiva intertextualitatii, proiectul scrierii lui Don Quijote,
de exemplu, in diferite feluri, nu trebuie sa fie o copie a acestui roman al lui
Cervantes, dar trebuie sa fie identica cu o scriere semnata de Cervantes, asimi-
land cultura, istoria si religia secolului al XVI-lea spaniol, in contemporanei-
tate. Aceasta altd opera ar trebui sa fie chiar mai originald decat cea autentica.
Pierre Menard demonstreaza cu lux de amanunte relatia interschimbabila text-
intertext, deconstructie-reconstructie. Desigur, intertextualitatea a fost desco-
peritd mult mai inainte, si William Plank revine la acest moment: ,,Did Borges
really discover intertextuality? Perhaps it was Denis Diderot in his Pensées
philosophiques of 1746 [5].

A-l citi pe Borges, constatd Harold Bloom in Canonul occidental, ,,inseamna
a activa o constiinta a literaturii in care el a patruns mai departe decat toti ceilalti”
si a adera la ideea ca ,,toatd literatura este, pana la un punct, un plagiat, intuitie pe
care Borges i-o datoreaza importantului sau precursor Thomas De Quincey” [3,
p. 471]. Mai mult decat despre oricine, despre Borges se poate afirma ca isi cre-
eaza el Insusi, conform poeticii heraclitiene, precursorii. Printre acestia, Teodor
Baconsky il situeaza si pe Emmanuel Swedenborg, ,,un alter ego borgesian”, care
procedeaza la arheologia cunoasterii alchimice, pregatind, ,,moda Scripturilor al-
ternative” [6].

,Recitire” este cuvantul-miracol, care in cazul lui Borges defineste raportu-
rile semantice cu lumea literara. Aici si demareaza marile modele ale literaturi, cu
care scriitorul traieste afinitdti profunde: ,,Don Quijote este poate una dintre cele
mai frumoase carti scrise vreodata. Nu datoritad intrigii (...), Tnsd omul Alonso
Quijano, care s-a visat Don Quijote, este poate unul dintre cei mai buni prieteni
ai nostri”’; ,,Dacd trebuie sd numesc o singura carte ca fiind cea mai buna din
toata literatura, cred ca as alege Divina Comedie a lui Dante. (...) Ti se pare ca
nimeni n-ar putea imbunatati un vers al lui Dante.” Comentand aceasta lectura a
operei lui Dante de catre Borges, Sergiu Pavlicencu aduce importante completari
la interpretarea marelui scriitor argentinian privind episodul XXVI, pe care il
apreciaza ca cel mai pretios, enigmatic si tensionat din Divina Comedie. Borges
considera cd ,,Ulise a fost pedepsit nu atat pentru viclesugul ‘calului troian’, cat
pentru aceasta actiune indrazneata si generoasa de a cunoaste ceea ce era interzis,
de a cunoaste imposibilul. Pentru credinciosul Dante, Dumnezeu este de neatins,
de necunoscut si asa il acceptdm, cunoasterea lui, a absolutului ar lipsi universul
de echilibru. Ulise a trecut, a depasit hotarul, a incalcat ordinea divind, a vrut sa
cunoasca absolutul, pe Dumnezeu si pentru aceasta a fost pedepsit. Cauza rezida
in ratiunea umand, pe care Dante o elogiaza in acest cant, imprimandu-i inclusiv

-

o incarcatura tragica” [7, p. 25-26].
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In studiul despre intertextualitatea textelor lui Borges, Cristina Haulica con-
sidera ca este vorba de ,,Un joc al scriitorului, la care lectorul, avertizat din vre-
me, este chemat sa asiste; instrumentul jocului e intertextul ipotetic”; pe de alta
parte, e vorba de un joc al cititorului (sau cu cititorul)”, desfasurat ,,in actul
lecturii: instrumentul jocului este aici intertextul fals — in intregime fals™ si de a
conchide: ,textul borgesian nu e, de fapt, decat un imens metatext al nelimitatului
TEXT universal, o replicd — umila si orgolioasa totodata — lansata infinitului” [8,
p. 159].

Universul fictional borgesian se prezinta ca un palimpsest, alternare sau fuzi-
onare a mentalitatilor, sistemelor, paradigmelor, genurilor, cronotopilor si stiluri-
lor eterogene asimilate, ,,un univers al mai multor lumi simultane sau suprapuse,
permite trecerea din realitatea initiald in universul gandit” [4, p. 219]. Metafora
cutiilor chinezesti proiecteaza puneri in abis la scara diferita, cum ar fi in Ruinele
circulare constructia unei lumi gandite de un fachir, care exista doar in inchi-
puirea altui fachir. Toate acestea rezoneaza exemplar in textul lui Borges, deve-
nind transcendere si trasmutare aditiva a diverselor disparitati Intr-un hipertext
inconfundabil. Este interesanta in interpretarea lui Val Panaitescu multiplicarea
timpurilor: ,,Borges este amator de ,,sisteme”, dar — cum s-a mai observat — el
le multiplica la infinit (...) Creeaza astfel diferite viitoruri, diferite timpuri, care
se inmultesc de asemenea si se bifurca” [9, p. 673] (reluarea ideii proustiene de
suprapunere a timpurilor si a multiplicarii variantelor trecuturilor posibile).

Opera lui Borges este, cum constata Encyclopedia Universalis, o tranzactie
geniald intre texte disparate; compromis bazat pe hibridatare, demonstrand o ex-
ceptionald capacitate aditiva. Autorul Tnsusi recunoaste ca ,,am scris cam cinci-
zeci sau saizeci de texte si totusi descopar ca toate aceste carti existd Tn prima
carte pe care am publicat-o, In acea carte obscura, scrisd cu mult timp in urma,
Fervor de Buenos Aires” [4, p. 225]. Intertextualitatea operei borgesiene devine
marca distinctiva a scriiturii sale: ,,Acest mod de a iesi din spatiul textului finit,
printr-o manuire ludica a intertextualitatii, se face rescriind textul citat intr-o di-
rectie diferita” [ibidem, p. 230-231]°.

Autorii si operele citate de Borges sunt reale sau fictive. Un loc privilegiat
revine autorilor (Cervantes) si operelor reale (O mie si una de nopti), dar sistema-
tic se recurge si la autori obscuri (Raymond Lulle) sau la opere si carti apocrife
(Tlon, Ugbar, Orbis Tertius sau Cercetarea operei lui Herbert Quain), la care
Borges face rezumate si comentarii, amplificand iluzia existentei lor. Aceasta re-
tea pe care se Tnalta textul borgesian se bazeaza si pe stimularea unui tip cu totul
inedit de referinte — referinte inventate. Ludicul borgesian porneste de la supra-
punerea voita a elementelor din realitate pe canavaua fictiunii sale, iar referintele,
dimpotriva, pot fi si piste false’. Sebastian Dieguez considera ca aceste referinte
(adevarate sau false) instituie legaturi hipertextuale in interiorul universului lite-
rar: ,,Borges invente des auteurs, des livres, des groupes de réflexion, lorsque sa
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culture ne suffit plus ou lorsqu’aucun auteur réel ne peut plus étayer son propos.
(...) Lire un texte de Borges (...) c’est plonger dans la littérature tout entiére. (...)
L’ceuvre de Borges est hypertextuelle” [10]. Fiecare referinta provoaca in spiritul
cititorului o imagine a operei citate. Don Quijote de Borges invita cititorul sa pla-
seze pe aceasta referintd toate imaginile si amintirile pe care le-a pastrat la citirea
operei lui Cervantes. In acest mod, titlul Don Quijote devine un liant hipertextual
care coroboreaza opera lui Borges cu cea a lui Cervantes. Recurgerea la aceasta
stratagema devine, in mare parte, definitorie pentru scriitura lui Borges si fortifica
extinderea globala a conceptului de hipertext, provenind initial din inginerie. Ur-
mand domeniul-sursa, in care un cuvant actioneaza ca o legatura, veriga si accede
pagini noi, se vorbeste despre ,,networked-hypertext” si chiar de ,,hypertextlite-
rature” [Bolter 11], avand la baza jocurile lingvistice ale lui Wittgenstein sau cele
literare ale lui Borges, Saramago sau Cortazar. Conceptul de ,,discurs repetat” il
gasim si la Eugeniu Coseriu, avand in vedere pasaje intregi repetate in {esatura
limbajului de catre vorbitorii unei limbi. Borges impartasea o viziune similara:
,Limba este un sistem de citate”. In definitiv, Borges urmireste un scop metafi-
zic, scrierea unei carti care contine, sub forma de citate*, toate textele: ,,un temple
qui contient tous les temples, un point qui contient tous les points, un texte qui
contient tous les textes, tel est le pari de Borges” (Moureyapud Dieguez). Impor-
tanta lui Borges pentru ilustrarea conceptului de intertext este legatd de faptul ca
el a intuit si facilitat, in acelasi timp, posibilitatea povestirii care poate fi dilatata
la nesfarsit, ceea ce se si Intampla in labirintul lumii web: ,,There is not yet a
hypertext work so vast, but Borges saw the possibilities of a story freed from the
finite bounds of the book, a story that can be endlessly expanded. In the labyrinth
of the World Wide Web, this could happen” [12].

In aceeasi cheie, Teodor Baconsky invoci geniul combinatoriu al lui Borges,
care anticipeaza “intelectualul virtual” din era culturii digitale, autorul contem-
pland trecutul indestructibil printr-o plasd de referinte intretesute cabalistic: ,,In-
citanta se dovedeste lectura mai cu seama prin capacitatea “hipertextului” borge-
sian de a genera simultaneitati valorice in comuniune cu figurile unui pantheon
atemporal.” Ceea ce asigurd contiguitatea cu sistemul in retea, este faptul cd pen-
tru Borges cautarea e mai importanta decat rezultatul, iar sugestia hermeneutica
— mai persuasiva decat structura.

Cuvantul, masura tuturor lucrurilor in universul lui Borges, este, dupa cum
precizeaza Sebastian Dieguez, veriga absoluta, hiperconexiunea care leaga finitul
de infinit. Borges a exploatat, pentru a prelua o formulare consacrata ,,legaturile
primejdioase”, iar referinta cuvantului este in opera sa multipla si plurivalenta,
fiind caracterizatd ca legatura unitara (referinta la o carte), legatura multipla
(referinta la autor, deci la intreaga sa operd), legatura hipermultipla (cuvantul
ca aluzie implicita la toate textele care ilustreaza acest cuvant), legatura inde-
finita (litera Aleph din nuvela omonima, care trimite la universul indefinit de
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mare), legatura absoluta (referinta la semnificatia infinitd). Toate aceste tipuri de
legaturi inventate de Borges, par a fi astdzi tot mai aproape de a deveni tehnici
informatice. Astfel, se abandoneaza ierarhia aristotelica (cu structura arborescen-
td) si se intrd 1n era grafului. La fel cum internetul se bazeaza pe mecanismul de
depozitare, identificare, clasare si utilizare a informatiei, hipertextul este un sis-
tem de citate reale sau anonime intrate si depozitate in cultura omenirii. Aceasta
apropiere a umanismului de tehnologii proiecteaza orizonturi noi pentru ambele
domenii: ,,megacartea pe care o deschide utilizatorul Internetului e si ea, ling-
vistic vorbind, o constructie din... text. (...) Hipertextul este acelasi text care a
functionat dintotdeauna in istoria omenirii, dar care este, azi, transferat in corpul
unei super-tehnologii ce a permis vizualizarea perfecta a structurii limbajului si a
relatiilor existente intre componentele verbale si nonverbale” [13]°. Proprietatea
oricarui text de a fi legat de alte texte, apartindnd unor autori precedenti, o gasim
anterior la reprezentantii structuralismului si poststructuralismului.

Urmand aceeasi ordine de idei, hipertextul virtual al internetului este asociat
cu biblioteca, depozitar al mega-informatiei scriptice, iar ideea de biblioteca di-
gitala (electronicd) ca hipertext® o depistam la Riccardo Ridi de la Universitatea
din Venetia ca ,,Manifest pentru biblioteca-hipertext” [idem].

Situandu-1 pe Borges in configuratia canonului literar, Harold Bloom men-
tioneaza caracterul acut livresc al operei lui Borges, mentionand ca el ,,absoar-
be explicit si reflectd deliberat toatd traditia canonica” [3, p. 464]. Se stie ca
autorul argentinian gi-a petrecut viata in biblioteci, initial in familie, apoi ca di-
rector al bibliotecii nationale. Pentru Borges, universul se infatiseaza ca o mare
carte, ca o vasta biblioteca, unde toate fenomenele materiale si mentale care
figureaza sunt elemente ale retelei asociative datorate memoriei: ,,De-a lungul
vremii, memoria noastra alcatuieste o biblioteca variata, compusa din carti, sau
pagini...” [1, p. 441], asemenea bibliotecii Babel un ,,alt drum, eseistic consti-
tuit, propune tema recurenta a lui Borges, biblioteca ca lume, planeta fictiva,
in care traiesc nu doar toate cartile scrise ci si acelea care ar putea fi scrise, in
toate limbile care exista sau au existat, intr-un catalog infinit, in egald masura
fictiv si fals” [4, p. 222].

Metafora profund livresca care tine de existenta lui Borges este lumea ca
emanare a carii: ,,(...) Dumnezeu ne daruieste doua carti, pentru a nu cadea in
greseald: cea dintai, Sfanta Scripturd, care dezvaluie vointa Lui; cea de-a doua,
tomul creatiilor” [1, p. 255]". Insusi cuvéntul biblioteca are la origine stravechiul
si magicul cuvant latin Biblie, insemnand ,,carte”. Important este ca lectura Bi-
bliei — spre deosebire de lectura traditionald — este una circulard, Intocmai ca a
hipertextului: o poti deschide si citi de oriunde vrei.

Ratacirea spiritului intr-o lume alcatuita din toate cartile posibile si imagina-
bile, este o alta varianta (Biblioteca Babel): ,,Universul (pe care altii il numesc si
bibliotecd) se compune dintr-un numar indefinit de coridoare hexagonale (...) Eu
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afirm cd Biblioteca o sa dureze mai departe: iluminata, solitard, infinita, inutila,
incoruptibila, secretd”. Aceste lumi ale jocului imaginatiei si ale fictiunii, dau
nastere unor situafii paradoxale, in care un narator, care cumpara o carte de o
greutate neobisnuitd, devine prizonier al acestei carti, nu mai iese din casd, citeste
o carte infinitd, de care nici o forma de distrugere nu-1 poate scapa (la care face
referinta in Cartea de nisip) [4, p. 219-220].

Despre scrierile lui Borges s-ar putea spune ceea ce Borges a afirmat despre
Cabala si Zohar, si anume ca ele trebuie sa ne ajute sa descoperim, ele ,,nu au
fost scrise pentru a fi intelese, ci pentru a fi interpretate, sunt indemnuri ca citito-
rul sa-si urmeze gandirea” [1, p. 385].

Conceptia borgesiana este cea a ,.,textului facut din texte, a textului univer-
sal, concentrat in text, ca faimosul labirint — metafora din Gradina potecilor care
se bifurca sau din antologicul Aleph:

Aleph inseamna unul din punctele spatiului care contine toate punctele (...)
un loc unde se afla, fara a se confunda, toate locurile din lume, vazute din toate
unghiurile (...) Fiecare lucru (...) era o infinitate de lucruri din pricina ca eu il
vedeam cu limpezime din toate punctele universului (...) am izbucnit in plans,
pentru ca ochii mei vazusera acel tainic si ipotetic fot, al carui nume oamenii il
uzurpd, dar care nici un om nu l-a privit vreodatd, neinchipuitul univers.

Universul borgesian nu este doar o biblioteca magistrala, el este si un labirint
,»in care omul se afla necontenit la o rascruce, fara nici un criteriu de a-si alege
cararea, deoarece sansele sunt absolut egale, lipsite de orice accent axiologic”
[14, p. 163]. Scriitorul argentinian ,,trimite la suprapunerea Universului infinit
din spatiul ,,imaginatiei”, al visului si al cartii, pe corpul ,,labirintului” mental,
alcatuit el insusi din radacinile cosmogoniilor” [4, p. 232].

Criticii califica labirintul ca ,,imaginea centrald la Borges, spre el converg
toate obsesiile si cogsmarurile sale. (...) aproape orice este susceptibil de a intra in
labirintul lui Borges: case, orage, peisaje, deserturi, rauri si mai ales idei si biblio-
teci. (...) Desi la Borges labirintul este mai ales o imagine ludica, semnificatiile ei
sunt la fel de obscure ca la Kafka, maestru al labirinturilor si al oglinzilor. Criticul
venezuelean Guillermo Sucre constatd ca labirintul ,,]la Borges nu domina doar
ca tema; scriitura borgesiana, cu simetriile ei, cu recurentele ei, cu jocurile ei de
oglinzi, cu vastul ei sistem de corespondente, este ea Tnsdsi un labirint de scriitu-
ra”. Borges duce ideea pana la sfarsit, aratand cum in aceste labirinturi omul se
poate pierde si pe sine nsusi.

Universul propus de Borges sta sub semnul imaginarului si al fictiunii: ,,S-a
stabilit ca toate operele constituie opera unui singur autor atemporal si anonim
(...) O carte care nu inchide in ea propria-i contracarte este consideratd incomple-
ta”. Lumea lui Borges este Tlon, ,,T16n va fi fiind un labirint, dar este un labirint
urzit de oameni, un labirint facut pentru ca oamenii sd-1 poatd descifra. Lumea
va fi Tlon” [4, p. 221]: ,trecuserd doi ani de cand descoperisem intr-un volum
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al unei anumite enciclopedii-pirat o sumard descriere a unei tari false... Cine
sunt cei care au inventat T1on-ul? Pluralul este inevitabil, pentru ca ipoteza unui
singur inventator — a unui infinit Leibniz lucrand in ceata si modestie — a fost
refuzatd In mod unanim. Se presupune ca aceasta brave newworldeste opera unei
societati secrete de astronomi, ingineri, metafizicieni, poeti, moralisti, pictori...
condusi de un obscur om de geniu (...). La inceput s-a crezut ca Tlon ar fi un haos
clar, o iresponsabila licenta de imaginatie”.

Pluralitatea fiintei si mastile pe care le poarta (pe linia nemuritorul — Ho-
mer — Borges insusi; pe alta linie Cervantes - Pierre Menard - Borges) continua
si dezvolta conceptul lumilor posibile borgesiene: ,,O continud osmoza il tine pe
Borges in legatura cu multe personaje favorite din naratiunile sale” [8, p. 671],
chiar daca autorul se indoia de existenta unui ,,eu coerent”, complicandu-se in
tot soiul de dedublari: ,,Nu este excesiv sd spunem ca, pana la urma, personajul
ultim pe care l-a fabricat acest creator de fictiuni e propriul sau personaj, acest
Borges care este si nu mai este el insusi”, conchide E.R. Monegal [15, p. 28].

Cu toate ca publicul pentru Borges era doar o iluzie, el recunostea ca ,,Citi-
torii au imbogatit cartea” [1, p. 390]. Este vorba, bineinteles, de cititorii avizati,
cum el Insusi se autoidentifica: ,,Sa se laude altii cu cartile pe care le-a fost dat sa
le scrie; eu ma laud cu acelea pe care mi-a fost dat sd le citesc”, am spus candva.
Nu stiu daca sunt un bun scriitor; cred ca sunt un excelent cititor” [ibidem, p.
441]. Pentru Borges, ,,Un scriitor isi asteapta propria opera (daca imi permiteti
sa fiu paradoxal). Cred ca un scriitor este mereu schimbat de produsul sdu”, iar
,0 carte trebuie sd depaseasca intentia autorului ei” [ibidem, p. 386], ceea ce
inseamna, ce deducem, e ca scrierile lui Borges, ca toate carfile mari, situate in
spatiul magiei artei, In care totul este posibil, asemenea ,,cartii de nisip”, vor fi
reluate, interogate, actualizate, imbogatite de generatiile viitoare de cititori, cri-
tici si traducatori.

Note

! Marturisirea pe care o face Borges este cutremuratoare: ,,Eu ma prefac in continuare ca
nu sunt orb si cumpar in continuare carti; imi umplu in continuare casa cu carti. Zilele trecute
am primit cadou o editie din 1966 a Enciclopediei Brokhause. Am simtit prezenta acestei carti in
casd, am simtit-o ca pe o forma de fericire”.

2 ,Daca aceasta istorie ar fi fost scrisd de Kafka, Wakefield n-ar fi izbutit pentru nimic in
lume sd se mai intoarca. Modificarea trecutului nu inseamna doar modificarea unui singur fapt;
inseamna anularea consecintelor acestuia, care tind sa fie infinite. Altfel spus, Inseamna sa creezi
doua istorii universale (Borges)”.

3 REID: incep, deci, cu o propozitie la inceput! ati rostit-o candva: ,,Eu nu scriu opere de
fictiune. Eu inventez fapte”. Insi, in acelasi timp ati tulburat deseori fictiunea pretinzand ci este
fapt. Asta au aflat pe pielea lor cei care cauta referintele pe care le faceti in povestirile dumnea-
voastrd: doud sunt adevarate insa pe a treia nu o pot gasi nicaieri. BORGES: Nu suntem siguri de
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nimic. De ce sa fim siguri de aceste lucruri in special ? Traim intr-un univers misterios. Totul este
o enigma.” [16, p. 119-120]

4 ,Functionalitatea citatului literar, filozofic tine de jocul intre text i comentariul lui meta-
textual: Borges fie comenteaza citate, fragmente pentru a-si argumenta constructia fictiva, fie se
comenteaza pe sine, eseistic prin citat; uneori trimiterea la o sursa este fictiva, testand placerea
cititorului de aventuri si jocuri spirituale, dar si tesatura erudita a fictiunilor sale eseistice.” [13,
p. 229]

5,Mai mult decat atét: Internetul permite o intercomunicare cu dimensiunea deschiderii,
alteritatii si libertatii nemaiintalnita in istoria omenirii. (...) Datorita conexiunilor care se pot
stabili rapid si infinit pe Internet, Intr-un hipertext pot fi incorporate nu doar alte texte, ale
altor autori din diferite epoci, ci si opere de arta (bucati muzicale, reproduceri ale unor picturi
celebre sau necunoscute publicului larg, scenarii ale unor filme etc.) — toate facand parte din
textul lumii” [13].

¢ ,Autorul stipuleaza ca fiecare text este un hipertext. Caracteristicile hipertextului (granu-
laritate, plurilinearitate, multimedia, interactivitate si integrabilitate) sunt prezente, in masura mai
mare sau mai mica, in fiecare document.” [13] ,,Acest tip special de comunicare in scris mediata de
computer, constituind o forma de organizare a textului scris distincta de scrisul traditional, se ca-
racterizeaza prin neliniaritate, fragmentarism, variativitate, polifonie, dialogism, neomogenitate,
interactivitate, multimedialitate, anuntand modificarea bazelor scrierii; creativitate,anonimicitate,
identitate duplicitara sau multiplicitara, inclusiv lingvistica, libertate si independenta temporala si
spatiala, virtualitate etc.” [idem]

7 ,,Borges a fost mereu interesat de conceptia ebraica despre carte si, mai ales, despre cartea
venitd de la Dumnezeu si, prin insusi acest fapt, perfecta si nesfarsita. Fara indoiala, Borges a
inteles in chip cabalistic imaginea Torei, ca un organism format din diferite planuri ale intelegerii
continute in interiorul sau. Tora contine o suma de elemente interioare si exterioare care, desi
uneori par contradictorii, sunt de fapt unul si acelasi lucru. Aceasta carte a lui Dumnezeu amin-
teste, dupa cum observa Ana Maria Berrenechea, de conceptia ulterioara a autorului despre cartea
naturii sau cartea lumii. Imaginea lumii vazute ca o carte are o traditic indelungata, iar Borges

comenteaza in detaliu unele aspecte ale ei...”.
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In articol sunt abordate unele aspecte de sociologie a literaturii. Receptarea ope-
rei literare contribuie in cea mai mare masura la fixarea ei in cAmpul istoriei de valori.
Cercetarea romanului romanesc din ultimul deceniu presupune miscarea pe un teren
in miscare. Aceasta literaturd este att de nouad, incat judecatile de valoare sunt pan-
dite de riscuri inerente. Totusi, tentatia unei clasificiri este puternici. in lucrarea de
fatd sunt prezentate cele mai relevante aparitii din ultimii ani. La elaborarea tipologiilor
au fost utilizate criterii diferite: formal, continutist, estetic etc. Examinarea materialu-
lui faptic scoate in prim-plan noutdtile ce tin de romanul contemporan: inovatii in pla-
nul constructiei romanesti, formule inovative de limbaj etc. Au fost examinate speciile
clasice ale romanului: romanul saga, romanul social, romanul arhitectonic, dar si for-
mulele narative mai neobisnuite: romanul autoreferential, romanul feminist, romanul
metamodernitatii s.a.

Cuvinte-cheie: sociologia literaturii, roman, roman saga, roman arhitectonic, ro-
man autoreferential, roman feminist, roman social

Some aspects of the sociology of literature are analyzed in the article. The reception
of the literary work contributes to the greatest extent to its settling in the field of the his-
tory of values. Researching the Romanian novel of the last decade involves a movement
on a moving ground. This literature is so new that value judgments are fraught with in-
herent risks. However, the temptation to classify is rather strong. In the present work, the
most relevant novels from recent years are taken into discussion. When developing the
typologies, different criteria were used: formal, content, aesthetic, etc. The examination
of the factual material brings to the front scene the novelties related to the contemporary
novel: innovations in terms of novel construction, innovative language formulas, etc.
The classical types of the novel were examined: the saga novel, the social novel, the
architectural novel, but also the more unusual narrative formulas: the self-referential
novel, the feminist novel, the novel of metamodernity, etc.

Key words: sociology of literature, novel, saga novel, architectural novel, self-re-
ferential novel, feminist novel, social novel.
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,Voiam sa va spun mai curand cd eu n-am fost ceea ce
sunt acum. Am devenit povestas dupa ce am fost ceea ce
sunteti voi acum: ascultator. Asta am fost eu: ascultdator.
S-a Intdmplat fard sa vreau. S-a intamplat incetul cu incetul.
Mi-am descoperit menirea, fara ca macar sd-mi dau seama
de asta. Incet, calm. S-a ivit pe bucitele”. [1, p. 190)

*

Desi mi-am propus sd vorbesc despre situatia romanului romanesc din ul-
timul deceniu, prin mottoul din romanul scriitorului peruan Mario Vargas Llosa
— pentru ca este un eminent reprezentat al literaturii de limba spaniold, pentru ca
Povestasul se construieste pe relatia arhetipald povestitor/ascultitor de povesti,
pentru cd, se pare, fiinta launtricd a omului simte mereu nevoia de povesti —, ii
aduc omagiu profesorului si scriitorului Sergiu Pavlicenco, un mare Tmpatimit
de literatura, de literatura si cultura spaniola (in sens larg). Sergiu Pavlicenco are
harul de a spune povesti, prin care vrajeste ascultatorii. Este povestasul, caruia ii

urdm ,,L.a multi ani”!
k ok

Pentru o viziune sociologicd asupra scriitorului in campul literaturii. In
lumea noastra, trecuta de la discurs la textul scris, povestasul este, la modul ar-
hetipal, romancierul. Asadar, mottoul invocat imi deschide calea si spre romanul
romanesc din ultimul deceniu. Am dedicat lecturii romanului, lecturii profesio-
niste, cum ar veni vorba, si scrierii despre acest gen de lucrari, mai multe decenii,
creandu-mi-se impresia, uneori, ca stiu, cd am inteles cate ceva.

Interpretarea sociologica a statutului scriitorului si operei sale 1n societate
releva, bundoara, ca noutatea unei generatii tinere de scriitori, manifestandu-se,
de obicel, strident in momentul lansarii, poate fi estompatd cu usurintd de puterea
de imagine §i de impact a scrierilor Tnnoitoare ale scriitorilor afirmati deja. Une-
ori noutatea, valoarea autentica a unor scriitori tineri, poate fi acoperita, nedrept,
de autoritatea prelungita inertial a operei scriitorilor premergatori.

Saizecisti-optzecisti basarabeni, in campul ingust al romanului. Prozatorii
basarabeni ai generatiei ‘80 — Vasile Garnet (,,Martorul”, 1988), Vitalie Ciobanu
(,,Schimbarea din straja”, 1990) — debuteaza cu texte memorabile, dar cartile lor
sunt stramtorate de autoritatea presanti a prozatorilor saizecisti. In anul 1988 este
recuperat, dupa o ,,carcerd de optsprezece ani in sertarul scriitorului” romanul
»Noaptea a treia” (,,Viata si moartea nefericitului Filimon sau Anevoioasa cale a
cunoasterii de sine”) al lui Vladimir Besleagd. Cu un an inainte aparuse versiunea
romaneasca cu litere rusesti a romanului ,,Biserica Alba” al lui Ion Druta. Ceva
mai inainte avuse loc explozia de admiratie declansata de publicarea romanului
,»Clopotnita” (1984, editat si la Bucuresti In 1988), acesta fiind scris la Moscova,
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in anul 1972. Contextul social si cultural este dominat de miscarea de emancipare
sociald Perestroika, care a adus n actualitate si problema publicarii lucrarilor in-
terzise sau marginalizate — intr-o forma sau alta, pe un motiv sau altul — ale scrii-
torilor saizecisti. In acest context, nu reusesc si-si impuni scrierile nici prozatorii
din promotia ‘70, nici mai tinerii, abia debutanti, scriitori ai generatiei "80.

In umbra saizecistilor. Scriitorul Vladimir Besleaga, un mare prieten al ti-
nerilor condeieri, in discutiile sale despre literatura, se refera frecvent la plutonul
prozatorilor saptezecisti, care nu au reusit sa razbata din umbra deasa si apasa-
toare — totusi — a saizecistilor. Se spune adesea ca saptezecistii (tineri pe-atunci)
nu au dat literaturii capodopere. Dar cum ajunge un text bine scris, foarte bine
scris, s fie recunoscut drept o capodopera? Cum intervine sociologia literaturii
si catd receptare dirijatd (in sensul bun sau mai putin bun al cuvantului) presu-
pune afirmarea si mentinerea in planul receptarii a unei capodopere? Contextul
social si politic nu a fost tocmai favorabil afirmarii noilor prozatori. Prim-planul
prozei era ocupat de revirimentul anilor saizeci, de romancierii cu nume. Nici
mdcar saizecistii care s-au aldturat ceva mai tarziu generatiei lor nu au prins la
public. Doud studii de caz ar merita atentia noastra: Serafim Saka si Nicolae
Esinencu. Miscarea de emancipare sociald si nationald, miscarea de strada cerea
texte scurte, cu impact imediat Si au venit poetii, si a venit poezia evenimentului,
poezia publicistica, poezia de ocazie. Astfel poetii tineri au ocupat prima linie a
promotiei. Prozatorii s-au retras 1n spate si acolo au si ramas. Cine va relansa tex-
tul-capodopera din proza lui Nicolae Vieru, bundoara, sau a lui loan Minascurta?
ne intrebam cu o doza de scepticism. Unde se situeaza scrierile lor in raport cu
gustul cititorului de azi?

Roluri: scriitori, autori, personaje. Unul din cazurile memorabile care de-
monstreaza gradul de influenta a contextului asupra locului in istorie a unui scrii-
tor sau a unei opere este oferit de vietile si istoriile postume ale lui Marin Preda si
Ion D. Sarbu, doi scriitori emblematici din perioada postbelicd a literaturii roma-
ne. Marin Preda, prozatorul cu opera canonica, autorul romanului ,,Morometii”
(1955 — vol. I; 1967 — vol. II), director de editura (,,Cartea romaneasca”), a
publicat Tn anul 1980 un alt roman, devenit imediat notoriu, ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni”, cu filosoful detinut politic Victor Petrini ca protagonist. Apreciat de
criticii literari, cautat de cititori, romanul i-a trezit nedumeriri totusi secretarului
literar de la Teatrul din Craiova: ,,Daca am fost totusi furios atunci cand am citit
acest roman, nu era pentru faptul cad mi se parea ca el seamana cu viata mea —
odata ce e scris un lucru nu mai este al tdu —, ci pentru faptul cd — i-am si spus
acest lucru lui Marin Preda — nu ai voie sa scrii despre puscarie, despre mina si
despre filosofie, mai ales dupa ureche. Acestea sunt niste domenii, in care, daca
n-ai o experienta directd, devii ridicol” [2, p. 44]. ,,Petrini sunt eu”, spune lon D.
Sarbu. In ,,Cel mai iubit dintre pimanteni”, personajul se cheami Petrini. Nu e
Petrila, e Petrini, bineinteles. Este un fiu de muncitor din Ardeal. Notez, Marin

48



Preda cunostea Ardealul dupa ureche, pentru ca a facut gimnaziul la Zlata, Scoala
Normala, mi se pare, la Targul Mures, doar atat. Deci, fiu de muncitor, care,
prin efort propriu, ajunge asistent pe langa cel mai mare filosof al tarii, la Cluj,
bineinteles. Or singurul fiu de muncitor care a ajuns asistent pe langa Blaga am
fost eu. Mi-am dat doctoratul in ‘47, cu Lucian Blaga, D.D. Rosca si Liviu Rusu”
[2, p. 42-43].

Scriitorul s-a recunoscut pe sine in chipul protagonistului si a regretat ca, fi-
ind tinut 1n detentie, marginalizat, avand domiciliu fortat, nu a reusit sa-si scrie el
insusi viata, pana la aparitia romanului confratelui sdu, Preda. Acesta i-a reconsti-
tuit si livrat destinul din anecdotele auzite, dar nu din dramele trdite. Totusi lon D.
Sarbu a lasat in sertarul sdu de scriitor, crezand cu putere 1n functia recuperatoare
a posteritatii, ca si profesorul sdu Lucian Blaga, cateva lucrari, intre care ,,Adio,
Europa!” (1992 — vol. I; 1993 — vol. II), roman in care este el Insusi prototipul
personajului central.

Desi este un roman unic — si constructia, si limbajul — in toatd istoria ge-
nului la noi, ,,Adio, Europa!” nu are aceeasi popularitate in randul cititorilor ca
si romanul ,,Cel mai iubit dintre pamanteni” al lui Marin Preda. La constatarea
mea se poate replica prin diferenta de talent, de scriiturd. Se poate spune si asa,
dar amandoi au fost scriitori de vocatie, daruiti cu har. Se prea poate ca motivul
sa fie in alta parte: prin romanul sdu, Marin Preda face, intr-un anume fel si pana
la un punct, opozitie regimului lui Ceausescu, iar cititorul era avid de acest gen
de opere, nebanuind ca prototipul lui Victor Petrini, al acestei fictiuni — o stranie
entitate facuta din litere si hartie —, omul din carne si sange sta nu tocmai departe
de Bucurestiul 1n care nu are voie sa se stabileasca si isi scrie opera pentru sertar.
Din anul 1973 se pensioneaza si, incepand cu 1977 pana in septembrie 1989, isi
scrie opera. Opera de sertar a lui Ion D. Sarbu va fi publicata incepand cu anul
1990 si va fi una dintre cele mai mari revelatii literare ale perioadei postdecem-
briste. Cu toate acestea, romanul ,,Adio, Europa!” nu va Insemna pentru cititori
ceea ce a Insemnat ,,Cel mai iubit dintre pamanteni”. Deocamdata.

% %k ok

Romanul romanesc al ultimului deceniu. Tema este extrem de larga, si riscul
esecului pare iminent. Ceea ce l-ar ajuta pe critic, ar fi sd-si aminteascd mereu
metafora lui Umberto Eco, potrivit caruia exegetul de romane isi face plimbarile
livresti intr-o ,,pddure narativa”, in care ar trebui sd observe nu doar arborii, dar si
liniile de demarcatie ale unei constructii ,,forestiere” mai vaste. Prima constatare
ar fi ca romanul este in continuare genul literar cel mai solicitat si deci cel mai
prezent pe piata literaturii de fictiune. Altfel, cititorul este, in temei, un consuma-
tor de povesti. Scriitorii contemporani relanseaza structuri clasice, adaptandu-le

la realitatile literare si la gusturile publicului de azi.
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Tendintele de manifestare a romanului romanesc (analiza noastra se refera
preponderent la partea basarabeana a genului) pot fi grupate pe diverse criterii.
Dupa conceptie si constructie, se remarcd relansarea romanului saga sau a
»ciclului de romane” (Oleg Serebrian), sunt prezente romanul arhitectonic
(Val Butnaru, Ghenadie Postolache), biografia romantatd (Bogdan-Alexandru
Stanescu, Moni Stanila, Alexandru Vakulovski, Bogdan Cretu, Liliana Corobca
s.a.), romanul social (Dumitru Crudu, Iulian Ciocan, Alexandru Popescu s.a.),
romanul istoric (Oleg Serebrian, Paula Erizanu, Doina Rusti, Alexandru Bordian)
etc. Dupd dominanta esteticd a textului, se remarca prezenta romanului neo-
textualist, intertextual (Mircea V. Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun), este vizibil
in continuare romanul eului fictional sau naratiunea /imited fiction (Constantin
Cheianu, Tatiana Scerbani, Lorina Balteanu), romanul realismului mistic (Nicolae
Popa, Ghenadie Postolachi, Val Butnaru), romanul meta-modernist, feminist
(Paula Erizanu), romanul neorealist al lumilor post-sovietice (Iulian Ciocan,
Dumitru Crudu, Nicolae Spataru, Lilia Bicec, Tatiana Tibuleac, Claudia Partole,
Liliana Corobca, Emanuela Turkin), romanul lumii depresive (Cristian Fulas,
Ghenadie Postolache) etc.

Laincercarea de a institui o proxima tipologie, se poate constata preferinta au-
torilor pentru epicizarea unor personalitati istorice, investite cu rol de protagonisti
sau de personaje de plan secund. Acestea ar fi Aleksandra Kollontai, Inessa Ar-
mand (in primul volum din dilogia ,,Ard padurile” de Paula Erizanu); Demetru
Demetrescu-Botez sau Urmuz (in biografia romantata ,,Urmuz” de Alexandru
Vakulovski); Wernher von Braun, Wilhelm Franz Canaris (in cel de-al treilea
roman din saga familiei Randa, ,,Pe contrasens”, de Oleg Serebrian); Napoleon,
Nicolae Mavrogheni (in romanul ,,Hipnotic” de Val Butnaru) s.a.

Totodata, nu se poate trece cu vederea cd unii romancieri contemporani folo-
sesc biografiile unor personalitati ca pretext pentru proza de atmosfera. Scriitorul
Dumitru Crudu, in romanul ,,Margareta noastrd” (2021), face referinte mai mult
sau mai putin transparente la Eugen Cioclea, dar renumitul poet nu ajunge sa fie
si protagonistul istoriei. Precum afirma autorul insusi, din roman despre Eugen
Cioclea, cartea a devenit un roman dedicat lui Eugen Cioclea, acesta aparand in
tramd cu numele Terebnea.Un pretins roman istoric, al istoriei recente, dar in
esentd un roman de atmosfera si autofictiune este si cartea lui Dinu Gutu ,,Peres-
troika boys” (2021). Cartea lui Dinu Gutu pare o replica de peste ani la romanul
de aceeasi factura al Iui Constantin Cheianu ,,Sex&Perestroika” (2010). Ambe-
le romane fac pare din categoria prozei generationiste, cultivatd programatic de
optzecisti. Este cazul sa-i amintim in acest context pe Augustin Nacu, cu cele
doud romane ale sale, ,,Generatia mea” (1999) si ,,Scrum” (2015), pe Anatol Mo-
raru, cu romanul ,,Turndtorul de medalii” (2010). Totusi, romanul ,,Perestroika
boys” (2021) al lui Dinu Gutu, prin felul in care este construit, dar mai cu seama
prin tipul de limbaj reprezinta o noutate certd. Este aceeasi proza de atmosfera,
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dar atmosfera creata in roman este calitativ noud. E de remarcat inca un detaliu,
care schimba relieful unei eventuale harti a romanului contemporan: romanul lui
Dinu Gutu completeaza mitologia epica a Chisindului. Chisinaul se constituie ca
un centru cu o impresionanta lista de opere literare. Existd deja o Intreaga biblio-
teca, ,,Literatura Chisindului”. Urbea devine protagonist.

Revenind la tabloul general al tendintelor din ultimul deceniu, se poate ob-
serva recurenta romanului istoric, numit uneori non-academic ,,un fel de roman
istoric”. Nota ludica si formulele aproximatiei sunt motivate, deoarece, abolindu-
se diferentele clasice dintre specii si genuri inca la mijlocul secolului trecut, cla-
sificarile sunt determinate de doar cateva linii definitorii ale operelor. Am putea
afirma deci ca tendinta actuala este marcata de romanul cu structura si scriitura
caleidoscopica, in care sunt asamblate elemente eterogene, dar bine sudate si
eficient functionale, dand nastere unei realitati literare noi.

& sk sk sk

Cdteva observatii pe texte. Foiletand lista impunatoare a romanelor publicate
in ultimul deceniu, vom insista asupra unor momente, care, la acest moment, ne-
au parut relevante. Inovativ si curajos, in contextul romanului de inspiratie isto-
rica, este romanul ,,Ard padurile” (2021) de Paula Erizanu. Autoarea construieste
doud povesti in oglinda despre destinele a doud femei puternice, AleksandraKol-
lontai si Inessa Armand, devenite revolutionare la sfarsitul secolului al XIX-lea,
inceputul secolului al XX-lea. Este un roman - listare a celor mai vii amintiri
din vietile acestor doud femei care isi rememoreaza analitic si sentimental calea
parcursd, intr-un implicit discurs critic si valoric. Scriitoarea Paula Erizanu a tras
un subiect de roman, ocolit de mai bine de o sutd de ani. A avut curajul sa si-1
asume. A elaborat o constructie indrazneata si ea tine. Romanul are toate semnele
unui proiect narativ edificat creativ si responsabil. Personajele povestite de un
narator/o naratoare reprezinta si invitatii la polemici. Romanul nu-si propune sa
impace toatd lumea, ci invitd la lectura sau relectura istoriei de acum o suta de
ani, a unui experiment social cu reminiscente nefaste pentru o jumatate de Eu-
ropa, pentru o jumatate de lume. Atitudinea care transpare din aceasta carte este
ca istoria si vietile oamenilor nu reprezintd o schitd in alb si negru. Vine timpul
cand schita se umple de nuante. Romanul, fiind prima carte dintr-o dilogie, incitd
si lasa cititorul in asteptare.

Un alt tip cultivat cu acuratete de unii scriitori este romanul arhitectonic. Ex-
celeaza in aceasta sfera scriitorul Val Butnaru. Lansat ca romancier cu volumul
,Cartea nomazilor din B.” (2010), scriitorul scrie si publica cu ritmicitate sporita.
Aflat intr-o forma intelectual-creativa buna, scriitorul 1si scrie opera. Din seria de
romane semnate de autor fac parte: ,,Negru si Rosu. 193- 2056 (2016), ,,Misteri-
oasa disparitie a lui Teo Neamtu” (2017), ,,Ultimul profet adevarat” (2018), dilo-
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gia ,,Manuscrisul lui Zograf — sotia lui Faust, desperado.com” (2020), ,,Hipnotic”
(2021), ,,Patimile dupa Iov” (2022). Val Butnaru urmeaza unei conceptii arhi-
tectonice proprii, in care se imbind cateva niveluri ale proiectiei narative: zona
semnificatiilor mitice si arhetipale; suportul intertextual-livresc al actiunii de la
suprafata constructiei; sondajul in istoria si configuratia geopolitica a Basarabiei
cu iradieri In cele mai neasteptate directii ale unei miscari centrifuge. Povestitorul
surprinde momentul critic (o intdmplare, o stire, un fapt divers) care declanseaza
subiectul. Declansatorul poate fi dintre cele mai obisnuite, dar, de reguld, Val
Butnaru valorifica detaliul din zona stirilor. Romanul ,,Misterioasa disparitie a lui
Teo Neamtu”, bundoara, se deschide cu misterioasa disparitie, anuntand un pro-
tagonist absent, cautat/ asteptat pe toata intinderea fabulei. Fireste ca un cititor
initiat va observa dintru inceput replica discreta a autorului la notorietatea lui Go-
dot (,,Asteptandu-1 pe Godot” de Samuel Beckett), doar ca absurdul situatiei se
substituie cu dramatismul istoriei recente a basarabenilor. In romanul ,,Hipnotic”
aria subiectului se extinde simtitor, autorul stabilind legaturi subtile si aproape
ca de neimaginat intre profesorul Profiri Alexandrovici Svidrigailov (un derivat
fictionat al unui profesor rus care a decimat-o pe studenta sa). Istoria profesorului
dement sau criminal din Sanct-Petersburg a constituit obiectul unei stiri. Obsesia
lui Profiri de a se deghiza, inclusiv in costumul lui Napoleon, capata semnificatii
mistice, rolurile pe care si le asuma personajele devin redundante, repetitive du-
cand intr-o zona a ambiguitatilor hipnotice. Aceste povesti cu sertare, din care se
constituie romanele lui Val Butnaru, nu-si consuma totusi istoriile pana la capat.
O parte esentiald rdimane 1n adancurile geste ale textului. Cine/ ce naste acolo?
Un caz special pentru inceputul secolului XXI este relansarea romanului-
ciclu. Literatura romana are o experientd notorie in acest gen de proza, dar in ul-
timele decenii preferinta romancierilor s-a orientat spre formele mai succinte ale
romanului. In anul 2011, istoricul si politologul Oleg Serebrian debuta ca scriitor
cu romanul ,,Cantecul marii”. Actiunea romanului se desfdsoard, in principal,
in Bucovina, la Cernduti. Autorul este printre putinii basarabeni care au avut
inspiratia sd aducd in caAmpul romanului roménesc un subiect atat de generos,
interesant si complex totodata. Istoria povestitd in ,,Cantecul marii” acopera o in-
tindere geografica impresionantd si avanseaza, pe axa timpului, cateva decenii de
la mijlocul secolului al XX-lea. Formatia de istoric a autorului lasa in primul sdu
roman cateva semne recognoscibile, mai cu seama In parte metanarativa a lucra-
rii. Notele de subsol contin informatii precise despre evenimente, localitati, nume
etc. Ceea ce ar fi putut diminua miza literard a constructiei narative (neobisnuitele
note de subsol) a constituit in cele din urma un semn definitoriu al textului. Ro-
manul anunta disponibilitatea autorului de a metaboliza evenimente, documente
istorice 1n organicitatea unei opere de fictiune. Universul uman al cartii include
personaje gandite ca exponenti ai unor linii de subiect pliate pe evenimentele
istorice, politice, sociale centrale, prin care a trecut Bucovina. In general, des-
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tinul Bucovinei, al Cerndutilor, contine 1n esentd istoria intregii Europe. Aflata
intr-un moment si loc geopolitic dramatice, Bucovina punea la un loc Vestul,
Centrul si Estul continentului. In destinul Martei Randa si al lui Filip Skawronski
se unesc firele unei lumi cosmopolite, amestecul firesc de etnii, interese, culturi,
cu trecutul si viitorul lor, pulsand in sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial.
,Cantecul marii”, acest roman cu aer de tangou, ne prezinta pe fundalul eveni-
mentelor din 1944 istoria dragostei palpitante si incordate dintre Marta si Filip
Skawronski, afirma Catherin Durandin. Este si o maniera de a scoate in evidenta
o tragedie istorica, cea de la finele celui de-al Doilea Razboi Mondial in Buco-
vina, la venirea trupelor sovietice. Cele doud registre — istorie §i intimitate — se
amesteca si se intersecteaza intr-o ambianta de tandrete miscatoare, de tristete si
de frica, in timp ce bombardamentele devin tot mai frecvente, iar profilul avan-
sarii rusesti apare tot mai evident” [3]. Primul roman al lui Oleg Serebrian este
definit si de scriitoarea Catherine Durandin, profesoara la Institutul National de
Limbi si Civilizatii Orientale din Paris, In principal ca ,,romanul unei iubiri in
berna”. Pe buna dreptate, dragostea dintre Marta si Filip domind prim-planul
actiunii, dar planul secund contine deja istorii care vor deveni ulterior subiecte
de roman. Cum afirma Oleg Serebrian la lansarea celui de-al treilea roman al sau,
,»Cantecul mdrii” constituie trama-platformd, de unde pleaca celelalte linii de su-
biect pentru alte romane.

Cu aparitia celui de-al doilea roman, ,,Woldemar” (2018), care continua
liniile de subiect din ,,Cantecul marii”, capata contur preocuparea autorului pentru
romanul de mari proportii. Si aici, In centrul naratiunii se afla istoria familiei
Skawronski-Randa, personajele Filip Skawronski si Marta Randa sunt coagulantii
universului romanesc. In jurul lor se organizeazi spatiul cosmopolit al orasului
Cernautisial intregii Bucovine. Destinele personajelor sunt marcate de dramaticele
schimbari politice din Bucovina. Plecarea in exil pe linia Cernauti-Crasna-Varna-
Varna-Buenos Aires este zadarnicitd de bombardamentul avioanelor sovietice in
seara zilei de 25 martie 1944 si cuplul Skawronski-Randa se pomeneste captiv in
lumea totalitarismului sovietic. In scurt timp, Marta va fi deportata in Uzbekistan,
pe malul Marii Arai. Din ampla linie de subiect, scriitorul alege drept punct de
reper temporal un segment relativ scurt. Ceea ce-l ajuta sa construiasca minutios
pe axa timpului sunt analepsele. Cu ajutorul sugestivelor incursiuni in trecutul
biografic al personajelor si cel istoric al tinutului bucovinean, Oleg Serebrian
reuseste sd descrie sentimente vii si sa reconstituie realitati aievea, povestea este
verosimild, iar naratiunea veridica.

Intre aceste doud romane conexiunea este cvasitotald. ,,CAntecul marii”
evoca inceputul anului 1944 (cu luna februarie se deschide romanul si cu luna
mai 1944 se incheie), iar ,,Woldemar” cuprinde practic un singur an, 1977-1978,
anul in care protagonistul absolva clasa intdi. Ca specie, ,,Woldemar” este un
bildungsroman, fata de ,,Cantecul marii” care apare mai degraba ca o fresca so-
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ciald, avand-o in centru pe Marta. In cel de-al doilea roman, naratorul urmareste
formarea lui Woldemar, nepotul lui Filip si al Martei Skawronski, fiul Laurei si al
lui Dietmar, infiat de Iuliana Skawronski si sotul acestea Nicu.

»Woldemar” nu este un tipic roman al formarii, ci un bildungsroman pe doua
voci: vocea lui Woldemar si vocea Martei. Din cele 27 de secvente ale romanului,
9 apartin Martei. E o simetrie bine stapanita. Ar fi de remarcat de asemenea o anu-
mitd semnificatie a cifrelor si reperelor temporale:anul 1997 (personajul are 27 de
ani) este timpul insemnarilor; 1994, anul cand Woldemar pleacd prin Seremetevo
la Berlin, pentru a-si trece studiile de doctorat in medicind; teza sustinuta este
summa cum laude; anul 1989, o tabara de pionieri de la Alupta; anul 1977-1978,
clasa I a lui Woldemar, anul 1973 — prima amintire a lui Woldemar, copilul are
doar 3 ani; 1970 — anul nasterii personajului. Cu putine exceptii, romanul este o
retrospectie. Protagonistul are o imaginatie frenetica si traieste Intr-o singuratate
la fel de neobisnuitd. Constructia narativa inelara sta sub semnul amintirii de la
varsta de trei ani si al unui vis, care relativizeaza simbolismul realitatii.

Cel de-al doilea roman din ciclul Randa este dovada ascensiunii artei nara-
tive a autorului. Disponibilitatile de romancier ale lui Oleg Serebrian constituie
subiectul unui capitol aparte. As aminti doar de calitatea de a construi spatiul
narativ. Oleg Serebrian are vocatia descrierilor si detaliului. Impresioneaza de
asemenea arta portretistica. El stie sa-si faca personajele memorabile prin cateva
detalii. A stapani arta detaliului inseamna sa stii cum sa faci ca de memoria ima-
ginativa a cititorului sd se prinda un chip sau altul, o scena sau alta, un fragment
de natura (iazul cantonului de la Crasna) sau de arhitectura urbana (balconul
apartamentului din strada Iancu Flondor) etc.

Asadar, publicarea celui de-al doilea roman, ,,Woldemar”, confirma intuitia
cd autorul a ales sa scrie un roman-fluviu, intuitiile din momentul lecturii primu-
lui roman nu dadeau gres. Povestea romanesca se extindea si asupra Inceputului
de secol XXI, dar cel mai important moment 1l constituia dezvoltarea partilor
tainuite din destinul personajelor. Toate au puncte de conexiune cu textul-funda-
ment al acestei ambitioase constructii romanesti, romanul ,,Cantecul marii”, iar
tentatia cititorului de a verifica ,,autenticitatea si coerenta” detaliilor din destinul
lui Woldemar, al Martei, Laurei etc. este cat se poate de fireasca. Cea mai enigma-
tica fiinta a acestui roman, de la primul volum spre celelalte, este fratele Martei,
Alex, savantul ofiter antrenat In cel mai important centru de cercetari stiintifice
al Germaniei hitleriste, desfasurat In Pomerania. Destinul lui va constitui axa
celui de-al treilea roman din saga familiei Randa, ,,Pe contrasens”, publicat in
anul 2021. Cel mai voluminos, al treilea roman, are forma unui jurnal-memorii.
E jurnalul lui Alex, pe care il citeste Woldemar. De fapt Woldemar este cel care 1l
recupereaza pe Alex, viata si memoria lui. Este o carte ce contine realitati istorice
dintre cele mai dramatice, dar si complexe, sofisticate chiar. Naratiunea obiecti-
va si confesiunea intima sunt puse intr-o constructie epica de mare virtuozitate.
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Oleg Serebrian si-a asumat riscul de a scrie un roman clasic, imbinand naratiunea
realismului obiectiv, precizia documentului istoric cu fina observatie psihologica,
cu asumata constructie a unor caractere determinate interior de o structura psi-
hosomatica accentuatd, reprezentand in esenta o ereditate speciala, al carui profil
intelectual si temperamental-somatic devine tot mai conturat de la un volum la
celalalt al romanului.

In concluzie, mentiondm ca romanul isi continua expansiunea. Se scrie mult
si, de regula, calitatea scriiturii este in evolutie. Literatura contemporana se ca-
racterizeaza prin diluarea hotarelor dintre genurile clasice. Romanul este o struc-
turd proteicd, cea mai democrata dintre toate speciile si genurile literare, avand
o impresionantd putere de absorbtie si metabolizare a elementelor eterogene. In
ultimul deceniu s-a impus romanul saga, romanul arhitectonic, romanul meta-
modernitdtii, romanul feminist, biografia romantata, romanul social, romanul
autoreferential etc. O clasificare rigida a formelor In miscare a genului romanesc
este imposibild, deoarece lipsesc criteriile, la fel de rigide, pe care s-ar sprijini
eventualele clasificari si tipologii. Din lista diversa si mare cu nume de scriitori
activi si prolifici, pentru moment, am insistat asupra lucrarilor lui Oleg Serebrian,
Val Butnaru, Paula Erizanu, desi scurte referinte s-au facut si la arta narativa a
altor autori, care au publicat lucrari relevante in ultimii ani.
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Profesorul Sergiu Pavlicenco si-a facut din profesie o pasiune, fiind persoana ce
contribuie la valorificarea creatiilor universale. Un profesor competent, care cunoaste
specificul varstelor in receptarea textelor. Cartea Varia Italica, scrisa de Sergiu Pavli-
cenco, denota interpretari pe diferite paliere: strict pe textul artistic, alteori mergand pe
contextul social care explicd anumite nuante de estimare a textul artistic In raport cu
timpul receptarii, alteori prin intermediul influentelor si a delicatului observator care ne
dezviluie o structurd de analizd comparata atat in cadrul unei culturi, cat si a mai multor
culturi, unde si viziunea temporala isi are amprentele sale.
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Professor Sergiu Pavlicenco made his profession a passion, being the person who
contributes to the valorization of universal creations. A competent teacher, who knows
the specifics of ages in the reception of texts. The book “Varia Italica”, written by
Sergiu Pavlicenco, denotes interpretations on different levels: strictly on the artistic
text, sometimes going on the social context that explains certain nuances of estimation
of the artistic text in relation to the time of reception, sometimes through influences
and the delicate observer which reveals to us a structure of comparative analysis both
within one culture and several cultures, where the temporal vision also has its traces.

Key words: universal literature, reader, interpretation, teaching, understanding,
Alighieri, culture.

Profesorul Sergiu Pavlicenco si-a facut din profesie o pasiune, fiind persoana
ce contribuie la valorificarea creatiilor universale. Un profesor competent, care
cunoaste specificul varstelor in receptarea textelor, bine sesizat in Caiet de studiu
la Istoria literaturii universale (Chisindu: Litera, 2003), adresat studentilor de la
mai multe facultatii, autor de manuale pentru disciplina Literatura universala,
clasele liceale, a selectat fragmentele in dependentd de obiectivele curriculare,
urmate de intrebari care motiveaza la lectura.
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Scoala de doctorat a profesorului universitar Sergiu Pavlicenco numa-
ra personalitati care activeazd in ambele parti ale Prutului, si dupa frontierele
spatiului romanesc.

In activitatea mea profesionald ne-am intersectat la mai multe conferinte,
activitati stiintifice. Inclusiv in ,,Convegno Internazionale. L’'Umanessimo Lati-
no nellaRepubblica Moldova: aspetti filosofici, letterari e linguistici” (proiect pe
care l-am coordonat in 2006), unde 1-ati readus pe Giordano Bruno pe unda teo-
riei literare: ,,Bruno distingue quattro elementi principali della poesia: 1’amore,
la sorte, I’oggetto e la gelosia” [1, p. 97]. Dragostea sa pentru Spania a contribuit
la faptul ca multi discipoli ai Domniei sale sa fie atrasi de aceasta cultura. Atunci
cand am ajuns la Universitatea din Alcala, trdiam interpretarile sale despre spiri-
tul lui Don Quijote, ce constituie un model de lectura si trdire in Intreaga lume, a
carui imagine o vedem si in prima Scoala Romaneasca din Brasov.

Destinul mi-a ghidat colaborari mai stranse cu Italia (concursul Carmen Tul-
lianul Ciceronianum Arpino (1996), Colocviul ,,Umanessimo Latino” din Tre-
viso (2002), Bursa Postuniversitard la Universitatea ,,La Sapienzd” din Roma
(2004), Locul II pentru Concursul de Poezie din Galatone (2004), participarea
la proiectul moldo-italian desfasurat in Varese (2017), intalnire cu cititorii in ca-
drul diasporei din Verona (2022). Din doua studii aparute sugestiv in 2022 Varia
Hispanica si Varia Italica 1-am selectat pe cel care valorifica ,,Zilele Dante in
Moldova”.

Obiectivul principal al acestui studiu constd in a elucida performantele cerce-
tatorului in a ghida cititorul experimentat si a celui care isi dezvolta competentele
de interpretare prin labirintul textelor din literatura universala care necesitd un
efort pentru lectura. De multe ori, neantrenati in a vedea complexitatea frumusetii,
tinerii traiesc un sentiment de respingere in fata unui text pe care nu-l inteleg. An-
corarea intr-un timp demult apus provoaca neintelegere, care consecutiv trezeste
o stare de refuz, de negare, de fricad si crearea unei angoase de imposibilitatea
perceperii. Astfel studentul se afld in multele labirinturi care sunt selectate de sis-
temul valoric universal. Conectarea la o alta cultura, la alte concepte de gandire,
alte contexte sociale.

Actualmente, cand toti diagnosticheaza refuzul de lectura, cercetatorul Ser-
giu Pavlicenco eroic prezinta certitudinea lui Tezeu 1n fata labirintului lui Minos
care in ipostaza studentului apard cartile din tezaurul universal. Este un exeget
care nu pledeaza pentru o proprie supravietuire in oceanul de carti ale literaturii
universale, dar care are grija de cei pe care i1 insoteste Tn aceastd frumoasa cala-
torie.

Imbinand capacitatile interpretative cu abilitatile didactice, expertul Sergiu
Pavlicenco isi pune in prim-plan elucidarea mesajului si transformarea studen-
tului, prin explicarea / 1dmurirea neclarului, intr-o persoand care descopera fru-
mosul, ineditul ontologic. Cadrul didactic cunoaste cd in etapele studiilor este
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necesar un ajutor comprehensiv, unde lectura este o munca ce nu semnifica si
intelegerea lucrarii.

Daca sa preluam rolurile din prima scriere artistica in limba italiana: in rol
de Dante se afla studentul in labirinturile ilustrului poet prerenascentist, iar auto-
rul cartii Varia Italica, Sergiu Pavlicenco, asemenea lui Vergiliu, prezintd marea
literatura prin intermediul biografiilor scriitorilor, contextului cultural si a perso-
najelor care au avut fortd sa schimbe lumea.

Labirintul cretan este unul ce necesitd sacrificii, lupta pentru supravietuire,
moartea si viata, efemeritatea si vesnicia, constrangerea si libertatea, ura si feri-
cirea, fiind monade din lupta continud pentru sufletele ce aspira. Labirintul lui
Dante Alighieri este organizat, structura sa valorificd varii piedici, ambuteiaje de
pacate. Cu toate acestea, scopul principal este urmarit ca o necesitate spirituala,
in obligatia sa de om cu un concept bine stabilit.

Legitatile acestui labirint constituie o pledoarie a interpretarii textului: cu
fatetele de oroare 1n fata necunoscutului (determinate simbolic de Dante prin leu,
lupoaica si panterd), de vointa in a persevera spre aceasta interesanta caldtorie in
marea metamorfoza de intelectualizare.

Prin accentele puse 1n cartile elaborate / scrise de Sergiu Pavlicenco simtim
legdtura stransd dintre interpretare si predilectia sa. Astfel, in Divina comedie
dezvéluie palmaresul admiratiei lui Dante pentru autorii antichitatii: ,,Dante ii
recunoaste pe Homer, Horatiu, Ovidiu, Lucan, aici este si locul insotitorului sau,
Vergiliu, Dante fiind mandru ca era al saselea intre asemenea genii” [1, p. 7].
Acest loc pe care si-1 fixeaza Dante Alighieri nu va fi contestat ulterior de cei care
il vor interpreta.

Minos, care a insistat sa realizeze labirintul ce va starni frica tuturor, sem-
nifica forta tiranica. La Dante acesta va avea functia de judecator al Infernu-
lui. In mitologia elind Tezeu reprezinta forta elina care prin ratiune si in numele
libertatii demosului are capacitatea de a descoperi iesirea cu ajutorul firului Ari-
adnei. Profesorul Pavlicenco constientizeaza existenta a mii de modele pe care le
dezvaluie literatura, dar de fiecare data a fost un Tezeu, care 1si asuma ca ratiunea,
corectitudinea, increderea In democratie, este o laturd foarte importanta dintre
autor si receptor, profesor si student, oper si actualizarea acesteia. In acest sens
ajutd studentii s inteleaga transformarea personajului lui Homer, eroului Ulise,
din opera lui Dante.

Observam o cercetare paraleld in selectia de la p. 15 a epitetelor oferite
de Homer: dumnezeiescul, maritul, slavitul, chibzuitul, iscusitul, istetul, diba-
ciul, indemdnaticul, multlaudatul Ulise etc. si interpretarea imaginii eroului din
Ithaca la Dante Alighieri, complementata de viziunea lui Vergiliu in poemul
sau Eneida: ,,Pe Dante 1-a interesat un episod mai putin limpede, invaluit in
mister si de legende — moartea lui Ulise. Pentru poetul crestin Dante, problema
mortii avea o altd dimensiune decat pentru antici. (...) «Ce-ar fi, ca-n lumea cea
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far-de fiinte / noi dincolo de soare-am face-un drum?» In acest celebru si im-
presionat episod, Dante elogiaza in spirit renascentist, ratiunea umana, setea de
cunoastere a omului, dar si consemneaza cd Ulise a depasit limitele omenesti”
[1, p. 15-16].

Sa segmentam un alt fragment din curba unitard a sfarsitului lui Ulise in
relatie cu imaginea focului, conform principiului haos