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1. Introducere

Scriitor si gazetar de prim rang, Tudor Arghezi a intrat in istoria
jurnalismului romanesc drept fondator al tabletei — specie publicistic-
literara nationala. Multi cercetatori ai domeniului, pana azi conside-
rd tableta drept specie a unui singur autor. Drumul catre tableta, care
dupa noi l-a afirmat plenar pe Tudor Arghezi ca gazetar, a fost lung, si,
de multe ori, anevoios, pundnd prin ani in capul mesei de creatie a au-
torului mai intai poezia pentru maturi si copii, eseurile, apoi articolele
satirice si polemice.

Astfel, Tudor Arghezi debuteaza literar in 1896, la 16 ani, in revista
Liga Ortodoxd, iar activitatea ziaristica o Incepe 1n 1910, la reveni-
rea 1n tard, dupa o céldtorie de mai multi ani in strdindtate (in Franta,
Elvetia si in Italia), unde ascultd cursuri universitare, scrie poezii si
indeplineste diferite munci pentru a-si castiga existenta.

Péana in 1916 publica versuri, pamflete si articole polemice la Fa-
cla, Viata Romadneasca, Rampa, Viata Sociala, dar si in revista Cro-
nica in colaborare cu Gala Galaction. Prima carte de poezie, Cuvinte
potrivite, vede lumina tiparului in 1927, cand Tudor Arghezi avea 47
de ani.

Fondarea de catre T. Arghezi, in 1928, a ziarului de mici dimensiuni
Bilete de papagal, in care din pana lui curg garla tabletele, a accelerat
debutul lui in proza. Peste doi ani de la prima carte de poezie, in 1929,
el debuteaza in proza, cu culegerea de tablete Icoane de lemn[1].

Deloc intamplatore indeletnicirea jurnalistica a lui T.Arghezi:
traiul zilnic la acea vreme el si-1 agonisea din gazetarie. Om cu
bogatd experientd de viatd si de mare talent, Tudor Arghezi, dupa
cum remarcd A. George, dar si alti cercetatori, ,,se va dezvilui fie ca
pamfletar iconoclast si calugar apostat, fie ca poet, traind cu ardoare
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de-a lungul intregii vieti patetica drama a cunoasterii si metafizica
Psalmilor "[2].

Critica literara si ziaristicd nu a Intarziat s remarce, ca asemenea
lui I. L. Caragiale, care ,,inventase” momentul ca specie literara ce-i
apartine in exclusivitate, chiar dacd in opinia contemporanilor ,,Mo-
mentele” ar fi reprezentat, spre deosebire de teatru si nuvele, opera
minora a scriitorului si el ,,ar trebui oprit de a le publica, in interesul
reputatiei sale ”[3], T. Arghezi creaza tableta, ale carei atribute sunt, in
primul rand, arta cuvéntului plastic si concentrarea. In aceasta ordine
de idei autorul se pronuntd cu fermitate Tmpotriva inflatiei verbale,
subliniind obligativitatea esentializarii si numind drept o conditie a
literaturii intinderea in addancime, pe care ,,0 poate asigura tableta ca
forma literar-artistica a discursului”, de reduse dimensiuni, permitand
o larga varietate a temelor. Din aceste considerente si interesul nostru
pentru aceasta specie publicistic-literara, care n ultimul timp este ex-
ploatatd de un numar tot mai mare de jurnalisti si scriitori.

2. Tableta argheziana

Referindu-se la genurile presei, cercetatorii domeniului remarca
faptul ca ele sunt o consecinta fireasca a diversificarii presei in an-
samblul sau, a noilor genuri publicistice proprii radioului si mai ales
televiziunii si a exploziei informationale in plan mondial. In acest sens,
Victor Visinescu accentuaza ca aidoma genurilor din literatura artis-
tica, genurile presei, cele proteice, ca de exemplu articolul de presa,
reportajul, interviul, ancheta, editorialul, sau cele satirice, au specii
mai mult sau mai putin stabile. Un element care se implica in delimi-
tarea si individualizarea genurilor este furnizat de scriitori/gazetari,
de acei care au impus specii-unicat, cum este, in cazul nostru, tableta
argheziana... [4].

In linii generale, tableta este o specie publicistica de dimensiuni
reduse, de obicei pe o tema de actualitate. Temele luate in dezbate-
re de catre autor in tableta sunt de rezonanta si mereu ,,graviteaza in
jurul unor probleme de interes major pentru societate”. Are perfecta
drepatate cercetitoarea Georgeta Stepanov, afirménd ca ,,Semnatarul
unei tablete este fie un scriitor profesionist, fie un jurnalist cu talent
literar — nume sonor in jurnalistica timpului”[5], plasdndu-1 in capul
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listei autorilor notorii ai acestei specii a jurnalismului de opinie pe
Tudor Arghezi, in care, dupa noi, cuvantul artistic si cel jurnalistic s-a
contopit adesea in forma egala. Academicianul Eugen Simion, care
a prefatat Opera lui Tudor Arghezi, referindu-se la tabletd, remarca:
»Arghezi isi fabricd un model literar si modelul acesta se bizuie pe
ordine, cinste si modestie” [6].

Oricum, cercetatorii domeniului, referindu-se la tableta au 1n ve-
dere o forma stabilita a unei opere, aflata la intersectia jurnalismului
cu literatura, ,,care nu are analogie si nuci nu o regasim n jurnalismul
contemporan al altor tari, decat Tn mass-media romaneasca”. Tudor
Arghezi, parintele speciei, i-a dat si numele ,.tabletd”, printr-o subtila
asociere intre dimensiunea redusa a volumului/textului ei, si, forma
sub care se prezintd anumite medicamente. Scurtimea textelor i-a fost
impusa lui Arghezi de dimensiunea, de asemenea redusad, a publicati-
ei. Este vorba de propriul lui ziar cu denumirea semnificativa Bilete
de papagal, care a aparut la Bucuresti [7], transformat in revista, cu
acelasi format, la 15 iunie 1930.

In Bilete de papagal, cu aspect atipic si continut divers, ,,cum n-a
mai aparut niciodatd, nici macar la furnici”, recunosteau contempora-
nii, au publicat scriitori de frunte ai literaturii romane, precum Mihail
Sadoveanu, George Topirceanu, lonel Teodoreanu, Gala Galaction,
Adrian Maniu, Geo Bogza, Emil Botta.

Putem intelege interesul lui T. Arghezi pentru mentinerea acestei
publicatii o cat mai indelungata perioada pe firmamentul timpului. Re-
vista Bilete de papagal, ,,deschisa tuturor scriitorilor consacrati, dar
si tinerilor talente”, il disciplina si ordona pe autor, solicitandu-i s
fie ,,mereu la datorie” si ,,in forma” privind activitatea publicistica:
sa produca si sa reproduca permanent materiale, fara de care aparitia
zilnica a revistei ar fi fost zadarnicita. Fondatorul/autorul nu-si putea
lasa ,,copilul” de izbeliste, avand grija ca la incheierea/ interzicerea
(pe motive politice) a unei serii a revistei sa lanseze cat mai repede
alta. Astfel, seria intdia a ziarului Biletelor de papagal, cu aparitie zil-
nica de la 2 februarie 1928, se incheie cu nr. 460, din 9 august 1929. La
15 iunie 1930, revista reapare pentru o perioada scurta de timp, pana
in 5 octombrie. Seria a treia a Biletelor de papagal, cu un nou format
si alta prezentare grafica, este pornita de T. Arghezi in iunie 1937, iar
dupad aparitia a 33 de numere, in februarie 1938, revista este interzisa
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de autoritdti. Din 16 decembrie 1944 pana la 15 februarie 1945, Tudor
Arghezi scoate ultima serie, a patra, in format de ziar, In care au aparut
48 de numere.

Toate tabletele, pamfletele, schitele, publicate initial de Tudor Ar-
ghezi, in Bilete de papagal, dar si in alte ziare si reviste la care el a
colaborat de-a lungul anilor, au constituit baza viitoarelor culegeri de
publicistica, fiind inmanunchiate in volumele: Icoane de lemn (1929),
Poarta neagra (1930), Tablete din Tara de Kuty(1933), Bilete de pa-
pagal (1946), Pagini din trecut (1955), Lume veche, lume noud (1958),
Tablete de cronicar (1960), Cu bastonul prin Bucuresti (1961) s.a.

Spatiul limitat al unui articol nu ne permite sa intreprindem o ana-
liza multilaterala si detaliata a cartilor de tablete ale Iui Tudor Arghezi.
Prin urmare, vom dezbate doar unele aspecte ce tin concret de tema
noastra: diapazonul tematic, rolul tabletei, atitudinea autorului fata de
subiect, valentele creatoare, spicuind exemple din opera publicistica
argheziana.

Astfel, prin cartea Icoane de lemn, Tudor Arghezi pune la dispozitia
cititorilor primele 69 de tablete, dintre care unele vazuse initial lumi-
na tiparului In publicatiile periodice la care scria autorul, inclusiv in
Bilete de papagal.

Daca primul volum in proza Icoane de lemn, subantitulat ,,Din amin-
tirile Ierodiaconului losif”, infatiseaza ,,experienta traitd de Arghezi,
direct la manastirea Cernica, intre 1899 si 1905, cand va parasi, in pra-
gul hirotonisirii, cariera ecleziastica” [8], cartea avand un pronuntat
caracter biografic si ,,anticlerical prin esentd” [9] si evidentiind chiar
si o ,,lipsa de unitate” a textelor [10], atunci cea de a doua — Poarta
neagra [11], are toate tabletele mentinute Intr-un ,,parametru bine cir-
cumscris, acela al penitenciarului”, chiar daca si aceasta este inspirata
din , trairile” autorului. In acest context Pompiliu Constantinescu ac-
centua: ,,Memorealistul isi profileazd numai umbra de dupa paravanul
vietii traite aevea, caci poetul 1l copleseste si anihileaza[12].

Poate anume din aceste considerente Poarta neagra, inspirata din
trairile poetului 1n Inchisoarea de la Vacaresti, nu mai este atat de nea-
grd: intalnim in ea chipuri luminate, care se reflecta in ,,oglinzile ade-
varului si falsului din lumea Inchisorii”’; oameni condamnati/ detinuti
aici mai degraba 1n urma neglijentei si nepasarii celor care ,,judeca”
dupa ,,bunul lor plac”, fara a respecta buchia legii si principiile mora-



le, ducand o viata paraleld, unde pentru ei nu se gaseste loc de critica si
de responsabilitate. Asa este figura sergentului-erou Raiculeanu, care
s-a opus ,,executarii unui ordin imposibil”; a unei fete de la tara, eti-
chetata ,,hoata” de ,,niste stapani distrati” sau a unei femei, arestata pe
nedrept — Maria Nichifor, careia 1i moare pruncul in inchisoare, cand
urma s fie eliberata.

Autorul consacra mai multe tablete ,,hotilor ajunsi la inchisoare din
intamplare”, care nici nu constientizeaza faradelegile comise, printre
ei: tiganul-borfas, cu ,,un dar muzical dumnezeiesc”, contestat de gar-
dianul care ,,ii sfarama vioara”, dar nu-i poate spulbera dragostea de
cantec (Mitica Lautarul ); copiii ajunsi in inchisoare din vina si nepa-
sarea celor maturi (Pruncii, Fetica). Autorul nu trece cu vederea nici
conditiile inumane 1n care 1si duc viata detnutii: maltratati si cu ,,agter-
nutul de lemn, inghetat ca o lespede mormantala”(Lacdte).

In cartea Pagini din trecut [13] sunt incluse tablete, pamflete si
schite, care, ca si in alte cazuri, initial vazuse lumina tiparului in
publicatiile periodice: Facla, Scara,Cronica, Hiena, Bilete de papa-
gal, Adevarul literar si artistic si Informatia zilei, intre anii 1911 si
1943.

Culegerea Pagini din trecut abordeaza probleme ,,vesnice” ale
umanitdtii, specifice tuturor timpurilor, dar care par a fi rupte din reali-
tatea noastra: razboi si pace; lupta pentru adevar si dreptate; iscusinta
de a face politica si lacomia omului pentru putere; corelatia: bogatie
materiald -- nimicnicie spirituald, patriot -- nationalist, intelepciune —
prietenie, amabilitate — devotament.

Asadar, intre sacru si demonic, fulgerdnd blesteme sau inganand
poezia-rugaciune, Tudor Arghezi, ,,sub aparenta simplitatii, si-a do-
vedit mestesugul, urzind ,,frumuseti si preturi noi”, oferindu-ne, spre
senectutea conciliantd, ,,eul Insutit”, cuprinzand lumea, fara a-si trada
natura duald. Fie ca ierodiaconul losif se dezlantuie intr-o satird anti-
clericala (Icoane de lemn), dezvaluind mediul monahal, fie ca relatea-
74, cu spirit plebeian, despre ,,cele de jos” in tabletele din Poarta nea-
grd, o carte a temnitei sau incheaga o cosmogonie ludicd, de respiratie
paradisiaca (Cartea cu jucarii)”’[14].

Acum, peste ani, este cazul sd amintim si despre tabletele radiofo-
nice ale lui Tudor Arghezi: la 1 noiembrie 1928, a inceput in Roméania
difuzarea emisiunilor radiofonice literare. Acestea au purtat de-a lun-



gul anilor diferite denumiri: ,,Revista literard Radio”, ,,Scriitori la mi-
crofon”, ,,Moment poetic”, ,,De vorba cu scriitorii”. Emisiunile, dupa
cum remarca istoricul Paul Suditu, s-au bucurat de mare succes. Prin-
tre cei mai activi sustinatori ai radiofoniei in tara s-a numarat si Tudor
Arghezi care, adeseori, se prezenta la microfon cu materiale din varii
domenii sociale si cultural-artistice, iar a doua zi, multe dintre aceste
contributii apareau in Bilete de papagal sub forma atat de cunoscuta
a tabletelor.

In anul 2012, Radiodifuziunea romani a scos un volum & CD —
»Radio-Papagal. Publicistica radiofonica (1927-1967)”, prima pano-
rama a publicisticii argheziene dedicate radioului, cu peste 200 de
materiale si cu o prefatd semnatd de Paul Cernat, care mentiona ca
»~Experienta publicistica a Radioului s-a dovedit un perfect revelator
al conceptiei moderne si moderniste a lui Tudor Arghezi. Colaborarile
radiofonice <...> se cuvin privite cu toatd atentia si seriozitatea, atat ca
literatura de cea mai buna calitate, cat si ca simptom al unei sensibilitati
specifice si al unei atitudini creatoare. latd de ce evenimentul reunirii
in volum a acestor texte vine sd sublinieze o dimensiune mult mai im-
portanta decéat s-ar crede a preocupdrilor argheziene. Reconsiderarea
lor din aceastd perspectiva devine indispensabild pentru o mai buna
intelegere a celui mai valoros poet si gazetar roman al secolului XX”.

Atunci cand isi elaboreaza tabletele Tudor Arghezi nu uitd nici
pentru o clipd ca urmeaza sa ,,sape” cat mai tenace in substratul
emotional si plin de sarcasm, pentru a reusi sa descrie/interpreteze
in cat mai putine cuvinte, adecvat si interesant fabula intuitd, punand
frine temperamentului personal, care i caracteriza fiinta. El nu pune
accentul frontal — pentru a nu isca o discutie moralizatoare si sterila:
adevar-neadevar sau bine-rau, chiar si atuci cand situatia o cere, — ci
potriveste si alege cu migala cuvintele care ar avea puterea de a expri-
ma nota dominantd a gandului (dar si a emotiei) transmise cititorului.
Rezultand din impresiile sale privind unele fapte si evenimente, ca-
racteristice realitdtii cotidiene (social-politice, economice, culturale),
Tudor Arghezi, prin rostuirea chibzuita a cuvintelor pune picioare de
plumb actiunilor neavoite, strdine intereselor umane si progresului so-
cial, arunca sageti cu venin in adresa celor care se complac in mocirla
stagnarii, minciunii si putrefactiei morale. De aici Incoace, in scopul
promovarii gandului/aspiratiilor intuite, Tn numele autorului vorbeste



jurnalistul-tribun, care prin tableta sau prin pamflet trasmite rafale cri-
tice/ emotionale scurte si bine directionate, ce ades nu sunt acceplate
de autoritdti, de catre cei vizati si de cenzura timpului. Avea drep-
tate Eugen Lovinescu, care in ,,fauna ideilor” sale, dedandu-se unor
disociatii privind Artistul si ziaristul, remarca: ,, artistul-sau cel ce se
crede artist — trece pe langd imprejmuirea ziaristicii sau, daca intra, nu
se rataceste in afundurile meseriei — de teama sa nu-si piarda libertatea
creatiei” [15, p. 278]. Cu toate acestea, dupa cum remarca cercetatorul
Victor Moraru, ,,in fond, demersul propiu-zis publicistic, cu o inten-
sitate, evident, diferitd in fiecare caz aparte, este nelipsit, practic, in
experienta artisticd a oricarui scriitor, marea majoritate dintre maies-
trii cuvantului artistic constientizand, la diferite etape ale activitatii de
creatie, necesitatea fireasca de a se include in mod deliberat in viata
publica, de a-si spune propriul cuvant in conjunctura social-politica a
vremii”[16]. In acest sens, nici Tudor Arghezi nu a ficut exceptie.

Inventatorul tabletei jurnalistice din presa scrisd era mandru de ori-
ginile sale gorjenesti. La 15 august 1964, cu prilejul reaparitiei revistei
Ramuri —serie noud—Tudor Arghezi publica tableta ,,Bine te-am gasit
Carbunesti”, un salut adresat spiritului cultural al Olteniei. Tudor Ar-
ghezi poate fi considerat si creatorul limbii de plastiling, la antipodul
limbii de lemn, folositd de cei care nu sunt capabili sa se exprime in
cuvintele lor si apeleazd la sabloane. In mana lui Arghezi, limba e
bici, joarda sau nuia fermecata de alun, e bratul care loveste sau de-
getul care mangaie, otrava care ucide, or parfumul de trandafir, cum
mentioneaza Petre Anghel [17].

Prin poezie si prin tabletele, eseurile si pamfletele sale, ,,Tudor Ar-
ghezi a contribuit decisiv la dezvoltarea liricii romanesti si la imbo-
gatirea literaturii romane, cum putini au fost in stare s-o faca” [18].
Rupand tiparele prozei clasice, Tudor Arghezi a creat o noud forma
de expresie, de imagism si de materializare a ideii, cu o profunda
influenta asupra publicisticii noi. Pana la dansul, literatura reprezenta
un proces de curatire si a scrie furmos, insemna o cat mai mare inde-
partare de tiparele primitive ale limbii. Originalitatea publicisticii lui
consta insa in a se fi intors, sincer si voluntar, spre aceste tipare, dand
stilului o plasticitate si mai puternica, astfel incat arta lui Arghezi ar
fi ,,expresia unui antagonism dinamic, intre ideal si real”, iar violenta
indignarii nu poate fi decat ,,proportionald cu desavarsita sa candoare



initiala” [19] , autorul fiind de parerea ca “a injura este o arta literara
tot atat de spinoasa ca si lauda“.

Recitind astazi tabletele de Tudor Arghezi, observam ca similitudi-
nile dintre aceasta specie jurnalistica si produsul farmaceutic nu se re-
duc la aspectul cantitativ, ci se prelungesc si asupra efectului scontat,
si anume cel terapeutic [20], de a intepa, de a ,,pisca” si a realiza ,,in
universul hartiei tiparite un echivalent al puricelui din lumea in carne
si oase,” dupd cum remarca in stil caracteristic personal Tudor Arghezi
in articolul-program din Bilete de papagal [21].

Ulterior, aceste trasaturi au fost completate cu altele, care dau, Tm-
preunad, specificul tabletei. Avem in vedere, in primul rand, permisivi-
tatea tematicd, nemaiintalnita la vreo alta specie publicistica. Autorul
de tablete dispune de intreaga libertate de a trata orice subiect: ,,de
la comentarea unui fapt divers, a unei experiente personale, la glo-
sarea pe marginea unei idei generale sau la marcarea unei atitudini,
indeosebi in domeniul faptelor publice, social-morale sau a celor de
cultura” [22].

Astfel, in baza celor dezbatute mai sus si a opiniilor specialistilor
din domeniu, putem deduce ca textul scurt al tabletei semnifica:

—modalitatea de manifestare a spiritului polemic arghezian, dar nu
numai;

— interesul de a sensibiliza /impresiona si mai putin cel de a infor-
ma cititorul;

— perspective tematice nelimitate;

—un remediu contra obezitatii textului jurnalistic;

— un protest vehement fata de scrisul labartat/improvizat;

— acceptarea unui model/amestec hibrid de literatura, cultura, ga-
zetarie si realitate;

— aplicarea ironiei fine si a aluziei ironice;

—abordare polemicd/criticd directd a subiectelor de importantd ma-
jora pentru societate;

— exagerarea polemicd/satiricd ca punct de referinta la realitatea
obiectiva;

— disputa de la egal la egal cu recunoastrea reciproca a meritelor si
calitatilor adversarilor;

— Inscendri alegorice in care dimensiunea polemica, daca exista,
este implicita;



— exploatarea umorului, in forma sa cea mai subtild — ironia;

— apelul la afect si mai putin la intelect;

— persistenta ei in timp §i spatiu: titularul este mereu acelasi, iar
textul ocupd un loc invariabil in pagina publicatiei periodice;

— asigurarea sensiblitatii textului prin Imbinarea trasaturile carac-
teristice speciei cu elementele de creativitate.

Publicate 1n ziare/reviste sau lecturate la microfon, tabletele arghe-
ziene se disting prin temperamentul artistic si prin forta de expresie si
esteticd novatoare. Autorul duce o lupta hotaratoare a eu-lui cu lumea,
dar si cu ideologia comunista fata de care avea o atitudine duplicitara,
gasind alinare pentru cedarile facute regimului in metafore.

Aciditatea metaforica pe care Tudor Arghezi o imprima tabletelor
a facut in mare parte ca critica publicistic-literara sa aprecieze spe-
cia ca una satiricd-umoristica, fara a patrunde/a vedea dedesubturi-
le estetico-morale, valorile estetice si general-umane, promovate de
parintele acestei specii jurnalistice. Or, anume aceste idei, mustind
de intelepciune, vine sa ni le sugereze T. Arghezi, prin atitudinea sa
patimasa fatd de rostul artei si rostuirea artistului ,,revoltat, dar lucid,
meditativ si Tmpacat cu gandul ca nu face risipa de cuvinte”, cand
enuntd ca arta n-ar avea nici un sens daca nu ar duce ,,la tulburarea
fara seaman de grandioasa, la chinul, la truda sufletului meu, la putinta
de a pipai parca Intunericul prin vecinatatea lacatelor grele sub care
se gaseste definitiv inchisa personalitatea artistului”. Nu pentru a se
dezvinovati, ci pentru a explica crezul sau, chintesenta lucrurilor in
aceasta privintd, Arghezi ne atentioneaza ca ,,artistul nu poate fi izolat
de contextul social in care evoluiaza si el nu se exprima asemeni tutu-
ror, ci socheaza prin ideile lui, lupta pentru a le impune” [23].

Prin poezie, prin activitatea sa publicistica, si in mod special, prin
tabletele sale, autorul a ,,driblat sistemul” si la Tnvins cu conotatia iro-
nica a cuvintelor. Filozofia publicisticii /tabletelor lui Tudor Arghezi
o desprindem din atititudinea si comportamentul autorului, modul lui
de potrivire a cuvintelor in repertoriul de injuraturi, incrancenari si
blesteme, galerii de portrete”. Arghezi ,,sanctioneaza totul si orice: ga-
zetarii si scriitorii, politica si politicienii, coruptia si negustoria morala
.7 [24].

In pofida faptului ca unii cercetitori ai speciei remarci ,,viata
scurtd a tabletei”, publicistul roman lon Cristoiu aduce la 23 august



2012 in atentia publicului o tabletd a lui Tudor Arghezi, despre presa
romaneasca. El remarca actualitatea textului arghezian: o tableta din
Facla (25 august 1912), , intitulatd Din presa, in care Arghezi face un
rechizitoriu feroce al presei din primii ani ai secolului XX. Au trecut
de la vremea publicarii ei peste o sutd de ani. Daca n-ai sti ca se re-
fera la presa de atunci ai crede c-a fost scris pentru a descrie presa de
azi”. Publicistul mai remarca, la 29 noiembrie 2015, in Adevarul.ro si
actualitatea unei alte teme, abordata de T. Arghezi: naravul romanesc
— halitul. Astfel, lon Cristoiu specifica: ,,Printre naravurile demascate
deja de moralisti — de la ispita trancanelii pana la toleranta blajina fata
de viciu, si el blajin, desigur — nu l-am intalnit pana acum pe cel dez-
ziarul liberal Miscarea (11 ianuarie 1931). Istorisirea unei intdmplari
cu o cucoand picata ca din cer in hala de peste 1i da lui Tudor Arghezi
prilejul de a se mira de un narav moldo-valah— marea crapelnita: ,,Mi-
rarea venea de la o populatie care de cincizeci de ani se ospateaza la
fiecare masa bine, iar de sarbatori cu deosebire. Friptura, pestele, piftia
si vinul n-au lipsit niciodatd bucurestenilor de sarbatorile din decem-
brie si ianuar, orice s-ar fi Intdmplat, dupa cum batranii povestesc ca
timp de o sutd de ani, cati au apucat unii dintr-insii, In Romania nu
a suferit niciodata de foame, mai mult de o jumatate de ceas, nici un
om.” intr—adevér, afirma Ion Cristoiu, ,,si altii decat Arghezi (printre
acestia ma numar si eu) s-au aratat mirati de aceasta realitate roma-
nesca: simplul cetatean se zgarceste la toate produsele, cu o singura
exceptie: mancarea.”

In 2006, dupa mai bine de patru decenii, se incheia editia de autor
»Scrieri®, Tudor Arghezi, in 46 de volume. La finele ultimului volum
avem un sumar complet, descriptiv-analitic si o explicatie a lui Traian
Radu, in care acesta semnala faptul ca ,,editia este depasita” si ,,afec-
tata in structurd” in raport cu evolutia fireasca a operei argheziene din
doua motive: interventiile cenzurii in volumele aparute pana la 1990 si
gruparea intregului material publicistic de catre autor, dupa un criteriu
tematic.

Astfel, deloc intamplator faptul, cd Tn 2000, acelasi Traian Radu
impreund cu Mitzura Arghezi, fiica scriitorului, au inceput la Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Artd o noua editie, nici aceasta critica in ade-
varatul inteles al cuvantului, dar cu un progres vadit fata de editia de



autor. Primele doua volume de Opere fundamentale, cuprind versurile,
iar de la volumul III initiatorii proiectului Incep editarea sistematica si
cronologica a publicisticii argheziene. Cu volumul X, aparut in 2011,
se incheie editarea publicisticii, izbdnda demna de un elogiu pe masu-
ra si capabild sa stimuleze alte cercetari ale domeniului, cercetari care
sd iasa din sfera artistica a pamfletului inspre aspecte mai pregnante,
deoarece publicistica ,,acida” a lui Arghezi trebuie cercetatd cu mai
multd constiinciozitate, pe un fond ideologic si intr-un context politic
si moraal al timpului 1n care el a activat. Acest fapt este accentuat si de
Eugen Simion, in articolul consacrat lui Tudor Arghezi din Dictionarul
general al literaturii romdne, n care academicianul reia 0 mare parte
din ideile critice formulate in 2000 1n prefata la Opere. Criticul studiaza
atent ,,iesirea lui Arghezi din simbolism” si identificd marile mituri or-
ganizatoare ale operei: mitul estetic, mitul htonic, mitul universului mic,
miracolul germinativ, viziunea apocaliptica, solitudinea cautatorului de
rost al existentei, teroarea misticd, patima cereasca, mitul erotic, infer-
nul existential; neaderenta la vreun program, agresivitatea polemicilor,
forma lor artistica fac din Arghezi un gazetar fara egal [25]. Or, ,,dincolo
de materia prima inovatoare, publicistica si pamfletul vin cu o altd nou-
tate: curajul cetateanului liber, care denunta vehement mizeria morala si
care 11 asuma afirmatiile pentru care plateste in mod nedrept cu propria
libertate [26].

3. Concluzie

Scriitor si gazetar de prim rang, Tudor Arghezi a intrat in istoria
jurnalismului romanesc drept fondator al tabletei — specie publicistic-
literara nationald, de dimensiuni reduse, de obicei pe o tema de actu-
alitate. Tudor Arghezi nu numai cé a creat aceasta specie, dar i-a dat
si numele, printr-o subtild asociere intre dimensiunea redusa a respec-
tivului material si forma sub care se prezintd anumite medicamente
[27]. Scurtimea textelor numite tablete nu a fost premeditata de marele
poet si jurnalist, ci i-a fost impusa de dimensiunea, de asemenea re-
dusa, a publicatiei pe care a editat-o. Este vorba de propriul sau ziar si
mai apoi revista, Bilete de papagal.

Creatiile/tabletele argheziene, examinate si comentate in acest arti-
col, confirma varietatea tematica, deschisa speciei, dar si cea a libertatii
de creatie a scriitorului/jurnalistului care o practica.



Contrar faptului ca deseori Tudor Arghezi considera ,,proza o anar-
hie”, el anume cu ajutorul cuvantului publicistic a transpus in imagini
artistice, Tn idei de ordin cultural, politic si spiritual fenomenele care
,» dau viatd scenei sociale”, ,,demonstrand prin insdsi existenta sa ca
omul poate schimba prin munca si exigenta statutul social mostenit de
la parinti”, bazandu-se pe traditiile/valorile nationale, morale si etice,
care sensibilizeaza si dau sens cautarii de sine a fiintei umane. Anume
aceste valori, calitdti si comportamente incearca sd transmita cititorilor
Tudor Arghezi prin intermediul tabletelor, pamfletelor si schitelor, dar
si poemelor in proza, publicate in ziare/reviste si editate in volume-
le publicistice, straduindu-se sa-si mentina verticalitatea cetateneasca
de om al cuvantului, exprimand adevarul durut, chiar si atunci, cand:
»Era intuneric. Ploaia batea departe, afard/ si ma durea maina ca o
ghiard/ Neputincioasa sa se stranga/ si m-am silit sa scriu cu unghiile
de la maina stanga.” (Flori de mucegai). Suntem in drept sa credem
ca si aceste versuri mai mult ca moderne, sincere si nepatate de rugina
indiferentei, vin sa faca corp comun/sa intregeasca chipul de geniu al
poetului, publicistului si romancierului Tudor Arghezi.

Tableta argheziand si-a gasit descendenti printre scriitorii i
jurnalistii de la noi. Au practicat aceasta specie scriitorii-academicieni
Grigore Vieru, Nicolae Dabija si publicistul Constantin Téanase, scriu
in aceastd cheie scriitorii si jurnalistii Seva Ciornei, Viorel Mihail,
Aurelian Silvestru, Tulian Filip, Doina Dabija s.a.
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