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Prezentul articol determind locul si rolul dadaismului (cea mai radicala manifestare a avangardei
literare care s-a declarat unici si absolut independentd) in modernism. In acest scop, se delimiteazi
trasdturile avangardei in contextul mai larg al modernismului, iar dadaismul se compard cu alte
fenomene literare i artistice din prima jumdtate a secolului XX, precum futurismul, suprarealismul,
expresionismul etc., pentru a se depista mai multe interactiuni si influente.

Chiar dacd nu a creat opere de reald valoare artisticd, dadaismul, in mare parte, a format
terenul pentru literatura gi arta ce au urmat, a schimbat modul de raportare la existen¢a, de gindire gi
de comunicare, ridicindu-le la un alt nivel, la acel cu care, in variantd ideald, se lucreazd si in prezent,
adicd cu un secol mai tirziu: liber de restrictii si clisee, mai sceptic si mai razvrdtit, deschis pentru
orice provocari.
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Dadaismul — cea mai nonconformista si deconstructiva manifestare a modernismului — nu a
lasat opere de inalta valoare artistica. Declarand suveranitatea adevarului personal, libertatea
absoluta in toate domeniile existentei, inclusiv in cel al creatiei artistice, a aspirat la o ,,omenire
purificatd”, care va veni dupd desfiintarea memoriei, desfiintarea arheologiei, desfiintarea
profetilor, desfiintarea viitorului, dupa eliminarea bunei-cuviinte, a moralei si a ordinii, dar nu a
propus alternative viabile despre conceptia noii realitati.

Activitatea dadaistilor reprezintd, parca, o etapa de trezire, dupd care trebuiau sda urmeze
altele. Negativismul lor isi are originea in semantica timpului, fiind consecinta a crizei — extinse
la toate nivelurile: criza existentei, criza valorilor, criza artei etc., exprimand starea de spirit a
unei lumi, desprinse de la radacini, macinate de angoase, care-si manifesta astfel revolta
impotriva conventionalismului si a lancezelii, a unei lumi desacralizate, criza omului si ,,moartea
lui Dumnezeu” fiind, de asemenea, sintagme ale mentalitatii de la inceputul secolului XX.
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Ca fenomen artistic, dadaismul se constituie in anul 1916 la Zurich, Elvetia, avandu-i ca
reprezentanti pe T. Tzara, H. Ball s.a., majoritatea dintre ei fiind refugiati de razboi. Dar,
neparticipand direct, ei au declarat propriul lor razboi: Impotriva a tot ce e posibil, negand toate
valorile consacrate Pornind de la neacceptarea unor trasaturi concrete ale realitatii social-politice,
dadaistii si-au extins revolta la maximum, indreptand-o Tmpotriva a tot ce este comun si
sedimentat, inclusiv in literatura, in modul de perceptie si de comunicare.

Ca manifestare a avangardei dadaismul se caracterizeaza prin spirit de fronda si anarhism,
prin refuzul normelor, prin indrazneald, prin proclamarea spontaneitatii, prin tendinta de abolire
a trecutului si prin declararea noului. Se afirma ca la acest nou se poate ajunge doar prin acte de
distrugere si violenta, conducandu-se, parca, dupa lozinca: ,,A distruge inseamna a crea”.

Chiar daca dadaistii au declarat ca sunt liberi de orice influente, absolut independenti si unici
(din ,,Manifestul Dada”: ,,Asa s-a nascut Dada, dintr-o nevoie de independentd, de neincredere
fatd de comunitate. Cei ce sunt cu noi 1si pastreaza libertatea. Noi nu recunoastem nici o teorie
[2, p.34]), la o receptare mai atentd a ,creatiei” lor, se descopera mai multe influente si
interactiuni cu alte manifestari ale avangardei, in primul rand, cu futurismul, care se constituise
mai devreme, In 1909, si principiile caruia erau deja cunoscute. Insa nu doar cu el, de exemplu,
si cu expresionismul, care este un curent modernist, insd nu de avangarda. lar T. Tzara, liderul
dadaismului, in anii de ucenicie a trecut si prin influenta poeziei simboliste.

Dadaismul si futurismul

Reprezentand manifestari ale avangardei, dadaismul si futurismul sunt inrudite prin faptul ca
in ambele erupe elanul negativist, adus pana la radicalism, extremism. Din ,,Manifestul
futurismului” (1909): ,,Noi vrem sa distrugem muzeele, bibliotecile, academiile de orice soi....”
[2, p.45], razboiul fiind declarat unica (h)igiena a omenirii. De asemenea (cel putin, la nivel de
declaratii), se cerea eliminarea tuturor institutiilor social-politice, afirmandu-se ca acestea
paralizeazi dinamica vietii moderne, activitatea liberd creatoare. In comparatie, in ,,Manifestul
Dada” (1918) de asemenea se anunta dreptul la actiunea distructiva care va matura si curati, fara
de mila, totul, in speranta unei omeniri purificate, ce va veni dupa macel.

Se observa, totusi, ci in futurism negarea nu este absoluti. In comparatie cu dadaismul,
futurismul este chiar mai organizat, propune conceptii alternative. Bunaoara, negand trecutul si
prezentul cu toate valorile lor, a pledat pentru viitor (futuro), pe care l-a vazut in felul sau,
aspirand la o lume noud, 1n care sa se afirme stiinta si tehnica, o lume a civilizatiei masinilor,
unde omul era vazut asemenea robotului — omul-masindg, papusa electrica (dupa definitia
liderului futurist F. T. Marinetti), construit parca din piese de schimb. Dadaistii, insa, au mers
pand la extreme in negatia lor, pronuntandu-se impotriva artei, impotriva literaturii, a tuturor
formulelor artistice, inclusiv impotriva sa. ,,Conceptia” dadaista poate fi comparatd cu o reactie
in lant, care, in ultima instantd, se distruge si pe sine, concluzia unui astfel de mod de gandire
fiind declararea Nimicului. In felul acesta, negarea agresiva, anuntata de catre futuristi, putin mai
tarziu a fost preluatd de catre dadaisti si dusa pana la toate limitele posibile.

De asemenea, in futurism, cel putin, in comparatie cu dadaismul, se mai pastreaza unele
reguli si la nivelul discursului poetic: dacd ,,opera” dadaista este un produs absolut al intamplarii,
expresie imediata a gandului, eliberat de ratiune, al asociatiilor spontane, discreditandu-se astfel
orice conventii literare, orice legdturi gramaticale si urmarindu-se distrugerea semanticd si
sintactica a frazei, eliberarea cuvantului de orice constrangeri (,,Gandul se face in gurda”), atunci
futurismul in organizarea poeziei mai retine unele elemente constructive, ramane pe pozitiile
unei organizari mai constiente, chiar dacad in manifestele lor au declarat dizolvarea tuturor
structurilor traditionale si eliberarea gandirii de sub hegemonia aparatului logic.

Comuna pentru dadaism si futurism este si aspiratia spre miscarea permanentd, dinamismul.
Atunci cand Marinetti alegea denumirea pentru curentul artistic pe care urma sa-1 promoveze, in
ultima instanta, a trebuit sa decida intre ,,dinamism” si ,,futurism”, si chiar daca a inclinat in
favoarea celui de-al doilea, futurismul a fost conceput ca o0 artd a actiunii, chiar a vitezei,
afirmandu-se cd maretia lumii s-a imbogatit cu o frumusete noua, cea a vitezei.



Dinamismul, ca instrument al explorarii existentei, este specific si expresionismului, doar ca,
care se va impune agresiv i provocator progresul tehnico-stiintific, idealul vietii citadine, atunci
in expresionism privirile sunt Indreptate spre alte dimensiuni, nu atat de concret anuntate, ,,noul
patos” avand tendinta de a aluneca intr-un spatiu mai tenebros: mistic si transcendental.

In dadaism aceastd perpetud miscare, raportata la actul creatiei artistice, se realizeaza si prin
tehnica spontaneitatii, a hazardului, opera devenind un produs nemijlocit al momentului prezent,
suprematia spontaneitatii transformand creatia intr-un proces continuu.

S-ar putea presupune ca si asa-zisul efect sonor, sonoritatea, la care au apelat dadaistii, de
asemenea a evoluat sub influenta futurismului. Aceasta e muzica zgomotului, despre care anterior
vorbea Marinetti. Tipul de creatie, bazatd pe spontaneitate, oferea un rol activ publicului, care in
orice moment se putea implica, exprimandu-si impresiile. Poetul-actor, in timpul spectacolului,
la randul sau, 1si transmitea mesajul nu doar prin voce si miscari, ci §i prin diverse zgomote, care
serveau ca mijloc de consolidare, menit sa ofere ,,discursului” o mai mare intensitate. Se afirma
ca el are libertatea de a inventa si a alterna miscari si zgomote dupa cum doreste, urmarind
sfidarea bunului-simt, spargerea linistii si a inertiei.

Influenta futurismului asupra dadaismului se poate depista si in tendinta de a uni Intr-un text
nu doar cuvinte (generatoare de imagini si idei), ci si sunete, discreditdnd, o datd in plus,
discursul poetic. Si dadaismul, si futurismul au declarat cd in felul acesta fac apel la limbajul
original, acel de dinaintea vorbirii logice, unicul capabil sa exprime experientele cele mai
profunde si subtile. De fapt, originile acestui concept se depisteaza in contextul mai general al
modernismului care, influentat de psihanaliza, afirma ca subconstientul determina esenta, in timp
ce constientul (ceea ce poate fi reglementat de ratiune) construieste doar cochilia, aparentele
comportamentului uman, scopul artei moderniste fiind anume recursul la fortele irationalului. De
asemenea, comund pentru dadaism si futurism, dar si pentru celelalte manifestari ale
modernismului, este declararea eliberarii de orice constrangeri, canoane, doar ca in varianta
avangardei ruptura se cerea a fi absolutd, ireconciliabild, produsul ei fiind o libertate care, in
afirmatiile lor, pana atunci nu a existat.

Din futurism in dadaism a migrat si tehnica ,,corespondentelor”. Marinetti mentiona ca poetul
trebuie sd caute analogii: intre cuvinte, lucruri, stari etc., acestea descoperind cele mai variate
corespondente, asocieri de perceptii. Prin ele se vor gasi legaturile paradoxale, neasteptate, dar
profunde, acelea care nu se observa la o receptare superficiald. Aceste lanfuri de analogii
surprinzatoare, polimorfice, oferd o mai mare prospetime imaginilor, extinde informatia pe care
omul o are despre sine si despre lume. In dadaism analogiile devin si mai imprevizibile, mai
inconsecvente, expropriate de sensul comun, chiar absurde, compromitand toate conventiile
protejate de ratiune. In ,Manifest despre amorul slab si amorul amar” (dadaistii iubeau si-si
intituleze ironic creatiile manifeste, parodiind astfel insusi conceptul de manifest) T. Tzara
afirmd ca fluxul asociatiilor, al analogiilor este inepuizabil, acesta reprezentand un produs al
hazardului sau al jocului intelectual.

Urmarirea analogiilor (dar fara a fi aduse pana la abolirea tuturor semnificatiilor) a fost
preluata si de catre suprarealism. Aici ele formeaza un camp conceptual mai consecvent. Astfel,
A. Breton, liderul suprarealismului, vorbeste despre asa-zisele vase comunicante, prin
intermediul carora se poate realiza o conexiune intre toate sferele existentei. Acestea sunt
corespondentele, analogiile universale prin care se descopera punctul suprem al spiritului, atunci
cand existenta presupune un total sincretism, cand toate manifestarile ei, inclusiv acelea care in
mod obisnuit sunt receptate ca opuse, se afla in dialog si intelegere. Intr-un astfel de univers
nimic nu e inchis in sine, totul e flotant, liber pentru comunicare si metamorfoze, posibilele
conexiuni fiind infinite. In felul acesta dispar contradictiile (aparent absolute) intre obiectiv si
subiectiv, intre starea de veghe si starea de somn, intre trecut si viitor, real si ireal, viatd si
moarte etc. i se realizeaza o viziune totala asupra existentei.

De fapt, originea viziunii despre existentd ca sistem de analogii nu provine din futurism, e
mai veche. Se poate descoperi in operele mai multor scriitori din sec. al XIX-lea, romantici si nu



doar, 1nsa se urmareste mai bine, incepand cu creatia lui Baudelaire, iar apoi in simbolism, unde
lumea este perceputd ca un organism viu, In permanentd fluctuatie si interferente, poetul,
inzestrat cu imaginatie, avand inalta misiune de a fi traducatorul, decodificatorul existentei,
capabil sa descopere aceste analogii universale, inclusiv pe cele mai indepartate, si sa le exprime
printr-un limbaj literar deosebit. Opera programatica in acest context este sonetul
,Corespunderi”, de unde si porneste conceptul simbolist al corespondentelor - intre imagini
vizuale, gustative, olfactive, auditive s.a.: “Parfum, culoare, sunet se-ngana si-si raspund” [1,
p.16], numit in teoria literara sinestezie.

Dadaismul si alte manifestiri ale modernismului: cubismul, expresionismul,
suprarealismul

Revenind la interactiunile dadaismului cu alte fenomene artistice, este evidentd tehnica
colajului pe care acesta a preluat-o din cubism, de asemenea varianta a avangardei artistice, dar
care s-a impus mai puternic in picturd. Cu referire la un text artistic (dar nu numai) colajul
presupune construirea unui tot intreg din diverse fragmente. In dadaism, care se impune prin
elanul sdu de a provoca si a scandaliza, aceste fragmente (ca si analogiile) vor fi unite absolut
aleatoriu, fara a se respecta anumite rigori.

in , Manifest despre amorul slab si amorul amar” T. Tzara propune si o originala retetd de
creare a poeziei:

”Luati un ziar. / Luati niste foarfeci.

Alegeti din ziar un articol care sa aiba marimea pe care doriti s-o dati poeziei voastre.

Decupati articolul.

Taiati cu grija toate cuvintele care formeaza respectivul articol si puneti toate aceste articole

intr-un saculet. / Agitati-1 incetisor.

Scoateti cuvintele unul dupa altul...” [3]

E evident ca aceasta ,,indrumare” este o parodie la procesul de creatie. Un astfel de soi de
poezie, bazata pe hazardul absolut, o poate crea, fara prea mari dificultati, si un copil, avand la
indemana un foarfece, un ziar si un vas (palarie), nefiind Impovarat de cunostintele teoriei
literare.

Dadaismul manifestd unele interactiuni si cu expresionismul, care, spre deosebire de futurism
si cubism, nu este inrudit cu el prin aspiratii distructiv-avangardiste. Critica literard a definit
expresionismul drept o izbucnire de dinamism, un patos impins la extreme, comparandu-l cu
tipatul. In aceasta ordine de idei, in pictura fiind cunoscut ,,Tipatul” de E. Munch (precursor si
reprezentant al expresionismului), tablou ce surprinde angoasele omului, frica si singuratatea lui,
reproduse prin convulsiile unui strigat infinit, strabatand universul.

Aceastd necesitate de a se manifesta prin strigat, oricare ar fi etimologia lui (iar in
expresionism si dadaism ea, evident, nu este identicd, chiar daca are si momente comune), de
asemenea este o particularitate ce le uneste. In ambele ¢ o consecintd a crizei valorilor, a
sentimentului tragic al existentei, cand se credea ca te poti face auzit doar ridicandu-te deasupra
linistii si a comunului.

De fapt, intreaga activitate dadaistd poate fi comparata cu un strigat. Le-ar uni mai multe
trasaturi comune. Strigatul, Tn comparatie cu vorbirea obisnuita, este de o durata mai redusa si de
o intensitate mai mare. Astfel, In raport cu aproape toate celelalte manifestari ale modernismului,
perioada de dezvoltare a dadaismului este mai scurtd: 1916-1923 (exceptie facand cubismul), in
acelasi timp, insa, fiind cea mai de avangarda exprimare a sa, este §i cea mai epatantd, cea mai
scandaloasa, cea mai zgomotoasd si provocatoare. Unul dintre scopurile principale ale tipatului
este de a sparge linistea, de a atrage atentia (din diverse motive, inclusiv si asupra problemelor),
acesta fiind si scopul implicit al dadaistilor.

La scurt timp dupa dizolvarea sa, nucleul dadaistilor va forma un nou curent literar si artistic
— suprarealismul. Suprarealismul, care apare pe ruinele miscarii dadaiste, este, de asemenea, o
manifestare a modernismului, insa nu atat de radicali si inflexibila. In comparatie cu precursorul
sau, este mai temperatd, chiar mai organizata si mai constructiva.



Este interesant faptul cd unii dintre scriitorii care si-au inceput cariera artistica in dadaism, au
trecut apoi prin experienta suprarealismului, in ultima lor perioada de creatie aderand la realism
(opusul avangardei), curent artistic care se caracterizeaza prin respectarea normelor, obiectivism,
claritate, determinism s.a., trasaturi, impotriva carora candva s-au pronuntat cu atata vehementa.
Reprezentativa in acest context este creatia lui L. Aragon. ,,Angajat”, adica influentat de
conjunctura social-politica a timpului a devenit, mai tarziu, si T. Tzara, care in perioada celui de-
al doilea razboi mondial a activat in cadrul Rezistentei franceze.

Revenind la succesiunea ,,dadaism — suprarealism”: este evident cd suprarealismul, fiind
descendentul dadaismului, constituindu-se mai tarziu in comparatie cu celelalte curente ale
modernismului (anul 1924), a preluat unele formule deja cunoscute, ajustindu-le la noile
conjuncturi sociale si artistice. Ca si dadaismul, a proclamat suprematia hazardului, a urmarit
exprimarea gandirii pure, eliberarea de orice preocupari morale si estetice, a negat valorile
protejate, declarand primatul spontaneitatii. De asemenea, a considerat ca anume intdmplarea
reproduce adevarul, realitatea asa cum este ea, eliberatd de constrangerile determinismului, ale
logicii (,,Logica intotdeauna este falsd”); a urmarit minimizarea ratiunii, acceptand orice
raporturi, orice interactiuni, inclusiv pe cele mai contradictorii, chiar aparent incompatibile.

Absurdul suprarealist (ca si cel dadaist cu ceva timp mai devreme) s-a realizat prin
intermediul asociatiilor libere (accidentale, imprevizibile, neasteptate etc.). Dupa fatada acestuia
insd deseori se putea intrevedea starea de spirit a poetului, intentionalitatea sa parodica, rasul
celui sacrificat, celui care a descoperit ca universul e dominat de absurd. E tehnica pe care
suprarealistii la inceput o vor numi umorul obiectiv, apoi umorul negru, care prin forta sa
anihilatoare era considerata un fel de supapa, menita sa distrugd cursul obisnuit al lucrurilor.

Dadaismul si suprarealismul se afld nu doar in raport de continuitate, ci si de diferentiere.
Suprarealismul, spre deosebire de precursorul sau, nu mai este atat de intransigent si de nihilist,
anuntand mai multe intentii constructive. Astfel, daca dadaistii au declarat libertatea absoluta,
negarea oricaror adevaruri, inclusiv autonegarea, atunci suprarealismul acceptd existenta
anumitor valori, chiar daca acestea sunt destul de subiective. Suprarealistii chiar au cautat sa
reveleze unele adevaruri, pe care le declara absolute, cu privire la existenta si la conditia umana.

Chiar daca si suprarealismul considerd ca artistul trebuie sa urmareasca impulsiunile vietii
interioare, starile vagi, imperceptibile, aventura spiritului, acestea nu presupun, asa cum s-a
declarat in dadaism, abolirea totala a semnificatiilor si distrugerea discursului literar. A. Breton
mentiona ca este imposibil sa te eliberezi de semnificatii, deoarece orice produs al omului,
inclusiv creatia artisticd, va cdpata semnificatii umane. In felul acesta, nici chiar hazardul,
spontaneitatea, urmarirea expresiei imediate, recursul la fortele subconstientului, declararea
iresponsabilitatii poetului, provocarea halucinatiei si alte strategii suprarealiste nu presupun
eliminarea absoluta a sensului, nu duc la dislocarea frazei. Atunci cand ia in vizor tehnicile
artistice, A. Breton nu cere distrugerea cuvantului si a frazei, din contra, in comparatie cu
dadaismul, revine pe pozitii mai coerente de construire a textului.

Concluzii

Chiar daca mostenirea artistica a dadaismului nu corespunde rigorilor academice, fenomenul
in sine, agitand conjunctura sociald de la inceputul sec. al XX-lea, a lasat urme vizibile. Noua
stare de spirit: rebeld, indrazneatd, animata de elanul tineresc, deseori intolerant si anarhic, a
determinat mutatii de constiintd, schimbari de mentalitate, a provocat spiritele, a revolutionat
modul de gandire, a pregatit o atmosferd spirituald noud, strdbatutd de indoiald (trebuie sa te
indoiesti de tot si de toate, inclusiv de tine insuti), de neliniste si tensiune, in opozitie cu dogmele
estetice confirmate, considerate de catre dadaisti sclerozate; ITn mare parte, a format terenul
pentru literatura si arta ce vor urma.

Negand toate curentele artistice, inclusiv pe cele moderniste de avangardd (declarand,
bundoara, cubismul si futurismul laboratoare de idei formale), in realitate, dadaismul a
interactionat cu acestea, preluand unele trasaturi si aducandu-le pana la extreme, realizandu-si
astfel aspiratia spre nonconformism, spre depasirca continua a formelor curente prin



experimentul artistic, contestand insasi ideea de arta, de literatura, locul lor ocupandu-le astfel de
concepte, actuale si astazi, ca antiarta, antiliteratura s.a.

Chiar daca nu a creat opere de reald valoare artistica, dadaismul a schimbat modul de raportare
la existenta, de gandire si de comunicare, ridicandu-1 la un alt nivel, la acel cu care, in varianta
ideala, se lucreaza si in prezent, adica cu un secol mai tarziu: liber de restrictii si clisee, mai
sceptic si mai razvratit, deschis pentru orice provocari.
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