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În comunicarea sa autorul scoate în eviden  câteva aspecte ale literaturii universale din 

secolul al XX-lea, considerând c , în evolu ia sa de la modernism la postmodernism, literatura 
s-a transformat într-o teorie, într-un fel de autocomentariu ce poate exista i f r  literatur , 
demonstrând capacitatea sa de a exista i f r  cititor, fiind o literatur  mai mult pentru scriitor, 
iar cea mai mare realizare cu care s-a ales literatura contemporan  dup  un secol de confrunt ri 
estetice este fuziunea energiilor creatoare, sinteza postmodernismului i a realismului, ilustrat  
de cele mai reprezentative opere ale celor mai reprezentativi scriitori, „acapara i” de 
postmodernism (Jorge Luis Borges, Italo Calvino, Umberto Eco, John Fowles, Julio Cortázar, 
Gabriel García Márquez, Milan Kundera, Vladimir Nabokov .a.).  
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In his communication, the author highlights some aspects of world literature from the 

20th century, considering that in its evolution from modernism to postmodernism, literature has 
turned into a theory, a sort of self-explanatory commentary that can exist without literature, 
demonstrating its ability to exist without a reader, being more a literature for the writer, and the 
greatest achievement which contemporary literature has achieved after a century of aesthetic 
confrontations, is the fusion of creative energies, the synthesis of postmodernism and realism, 
illustrated by the most representative works of the most prominent writers, „seized” by 
postmodernism (Jorge Luis Borges, Italo Calvino, Umberto Eco, John Fowles, Julio Cortázar, 
Gabriel García Márquez, Milan Kundera, Vladimir Nabokov, etc.). 
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În ultima vreme, poate c  i sub povara anilor tot mai mul i ce se adun , 

m  gândesc la anii începututilor, la anii studen iei i la profesorii mei, la urma 
ce au l sat-o în formarea mea. Chiar nu demult am deschis site-ul Universit ii 
“M.V.Lomonosov” din Moscova, al catedrei de filologie spaniol  i de 
literatur  universal  ca s  descop r c  foarte mul i dintre fo tii mei profesori nu 
mai activeaz , în schimb mai lucreaz  acolo unii dintre colegii mei de grup , de 
an i de genera ie, care au r mas la universitate. i mi-am adus aminte de 
cursurile de literatur  universal  contemporan  ascultate jum tate de secol în 
urm . M-a impresionat îndeosebi un capitol din manualul “Literatur  universal  
din mileniul al doilea (1000-2000), capitol semnat de regretatul profesor Leonid 
Grigorievici Andreev, mul i ani decan al facult ii de filologie i ef al catedrei 
de literatur  universal  ale Universit ii “M.V.Lomonosov”, unde mi-am luat 
primul doctorat în 1987. Capitolul reflect  starea de lucruri din literatura 
universal  de la sfâr itul secolului trecut, dar în el am reg sit i foarte multe idei 
expuse de profesorul Leonid G. Andreev la cursurile sale înc  pe când eram eu 
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student i pe care le mai g sesc i acum în notele mele de curs, inclusiv fraze 
sau formul ri pe care atâ ia ani le-am repetat i eu la cursurile mele. Atunci nu 
se vorbea înc  despre postmodernism, unele lucruri erau numite altfel, dar toate 
convergeau, într-un fel sau altul, spre ceea ce mai târziu s-a numit 
postmodernism. Era sfâr itul anilir 60… Dar despre acest aspect, adic  despre 
aceea cum era comentat  atunci literatura cea mai recent , despre aceea cum am 
început eu s  in cursul de literatur  universal, recurgând adesea la notele mele 
de curs, voi vorbi, poate, cu alt prilej.  

Azi pentru toat  lumea literatura sfâr itului de secol XX se indentific , în 
primul rând, cu postmodernismul, care în viziunea multora dintre cei care fac 
literatur  ar însemna o adev rat  revolu ie ce deschide posibilit i 
nemaipomenite, reprezentând o nou  etap  în istoria literaturii i artei, o nou  
paradigm , un nou salt, o explozie puternic  a energiilor creatoare. Cu alte 
cuvinte, postmodernismul este considerat curentul principal în literatura de azi, 
azi totul ce este literatur  „bun ” înseamn  postmodernism, cum pân  mai nu 
demult totul era modernism. Eu personal am o p rere proprie despre 
postmodernism, expus  în mai multe c r i i studii, p rere sugerat  de o schem  
a succesiunii curentelor literare, elaborat  în scopuri pur didactice, dar care 
poate trezi i interesul teoreticienilor i istoricilor literari. Nu polemizez cu 
nimeni, mai curând constat ni te lucruri. La unul dintre acestea a  dori s  m  
opresc în comunicarea mea.  

S  încerc m s  urm rim în linii generale mi carea modernismului spre 
postmodernism în baza materialului oferit de literatura francez . În lucr rile 
despre postmodernism, în discu iile i polemicile în jurul postmodernismului s-
au conturat clar dou  puncte de vedere în ceea ce prive te raportul modernism-
postmodernism. Conform unuia, postmodernismul reprezint  o etap  în evolu ia 
modernismului, conform altuia – postmodernismul este un sistem deosebit, o 
nou  calitate a literaturii, uneori sau adesea opus modernismului. S  ne amintim 
cunoscutul tabel întocmit de Ihab Hassan cu eviden ierea tr s turilor 
modernismului i postmodernismului, de unde ar reie i c  modernismul i 
postmodernismul ar fi diferite, aproape opuse unul altuia, dar la o analiz  mai 
atent  a acestor tr s turi s-ar putea observa i o anumit  afinitate, înrudire, 
condescenden  între ele. Astfel, mi carea „noului roman” francez spre „noul 
nou roman”, schimbarea priorit ilor i leg tura reciproc  dintre ambele 
fenomene arat  c  postmodernismul este mai curând o etap , poate ultima, în 
istoria modernismului, legat  organic de principalele lui caracteristici i care le 
duce sau le dezvolt  pân  la limita lor logic . Prin urmare, postmodernismul 
este un produs al modernismului, un copil capricios i înd r tnic al acestuia. S  
vedem încotro a împins literatura aceast  mi care a modernismului spre 
postmodernism, exemplificând cu materialul francez, poate cel mai relevant în 
compara ie cu alte literaturi na ionale, de i se spune c  postmodernismul a luat 
na tere în America, dar aproape tot arsenalul s u teoretic este de sorginte 
francez . 
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Dup  cum se tie, la baza modenismului se afl  ideea absurdit ii lumii, o 
lume f r  Dumnezeu, f r  sens, iar arta modernist  nu are de a face cu concretul 
istoric, cu realul. Realitatea modernist  este mitic  prin esen a sa, oricât de 
cotidian  ar fi reprezentarea ei. Absurditatea lumii se afl  i la baza literaturii 
existen ialiste (Kafka, Sarte, Camus) cu toate încerc rile de a sfida sau dep i 
absurdul, inclusiv prin apelarea la mit. Absurdul alimenteaz  „antidrama”, dar 
i „antiromanul”, adic  „noul roman” i „noul nou roman” francez. Atât 

reprezentan ii antidramei (Ionesco, Beckett), cât i cei ai noului roman (Robbe-
Grillet, Butor .a.) resping canoanele tradi ionale ale genurilor respective, 
renun  la dialog i ac iune, la personaje i fabul , concentrându-se mai mult pe 
„tehnic ” i pe „procedee”, pe primatul limbajului literaturii. Aceasta îi 
caracterizeaz  i pe scriitorii grupa i în jurul revistei Tel Quel, ap rut  în 
prim vara anului 1960 care se vor orienta spre structuralismul tot mai la mod  
atunci, iar ulterior spre poststructuralism. În evolu ia modernismului spre 
postmodernism un rol important în Fran a le-a revenit unor personalit i de prin 
rang, cum ar fi Julia Kristeva, Rolland Barthes, Jacques Derrida .a. 

Rolland Barthes în anii '40 este pasionat de Sartre, de marxism, în anii '50 
descoper  lingvistica i semiologia, manifest  interes pentru noul roman. În 
prima sa carte Gradul zero al scriiturii (1953) el spunea c  modelul scriiturii 
pare a fi lingvistic, c  romanul nu-i decât o fraz  mare, subiectul îl constituie 
cuvintele, vidul. Noul roman era pentru el un model de literatur  ce se 
elibereaz  de semnifica ii. În mi carea modernismului (noul roman) spre 
postmodernism (noul nou roman) pare semnificativ articolul lui Rolland 
Barthes Drama, poemul, romanul, în care analizeaz  romanul lui Philippe 
Sollers Dram  (1965) i în leg tur  cu acest roman emite un ir de idei cum ar 
fi dispari ia personajelor i a istoriilor, depersonalizarea nara iunii, debarasarea 
de psihologie, constatând în romanul lui Sollers cea mai mare ruptur  dintre 
semnificat i referent, universul romanului devenind un spa iu al semnifica ilor, 
o mi care a limbajului, un proces de autoproducere a cuvintelor, iar ca o 
concluzie ar putea servi afirma ia conform c reia romanul lui Sollers poate fi 
citit doar de un scriitor, numai un sciitor poate fi capabil de a a ceva. 

Printre altele, atunci când a lansat no iunea de intertextualitate cu 
articolul (ini ial o comunicare în seminarul lui Rolland Barthes) Bahtin: 
cuvântul, dialogul i romanul, sus inând c  romanul monologic a fost substituit 
de romanul polifonic, Julia Kristeva considera drept modele de roman polifonic 
romanele lui Joyce, Proust, Kafka, iar drept exemplu de roman ce marca în 
literatur  „ruptura”, aducea acela i roman al lui Philippe Sollers Dram . Astfel 
Kristeva îl introducea pe Bahtin în circuitul occidental exact în momentul 
„rupturii”, al apari iei filosofiei i esteticii poststructuraliste, al înlocuirii noului 
roman (modernist) cu noul nou roman (postmodernist). La mijlocul anilor '60 
Sollers, liderul grupului din jurul revistei Tel Quel, era un postmodernist 
cunoscut. La început Sollers a fost atras de Robbe-Grillet, de noul roman, pe 
care în curând avea s -l învinuiasc  de inconsecven , de faptul c  nu i-a dus 
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pân  la cap t misiunea de a înnoi romanul, de a renun a la canonul tradi ional: 
noul roman mai avea personaje, mai avea un loc determinat al ac iunii etc. 
Sollers declar  c  romanul trebuie s  renun e la sens i la adev r, limba nu mai 
trebuie s  fie un instrument, ci scopul însu i al romanului care are menirea de a 
ar ta func ionarea scriiturii. Dup  romanul Dram , Sollers este pasionat de 
neofreudismul lingvistic al lui Lacan, de subcon tient ca text, dar i de 
marxism. În urm torul roman Numere (1966) textul trimite la un spa iu de 
producere, unde cuvintele nu sunt litere sau semne, ci urme ale num r rii ce 
produce necontenit textul. Sollers vorbe te despre aceea c  orice scriitur  este, 
vrând-nevrând, politic , c  scriitura este o continuare a politicii prin alte 
mijloace, c  trebuie înt rit  lupta ideologic , lupta cu ideologia burghez  în 
baza ideologiei socialiste. Limba devine pentru structuralistul de ieri o parte a 
istoriei, func ionând în textul societ ii capitaliste, de aceea demontarea limbii 
burgheze i se p rea un mod eficace de demontare a sistemului burghez în 
general. Astfel, în declara iile lui Sollers apare tot mai des numele lui Jacques 
Derrida, iar odat  cu acesta i un ir de no iuni fundamentale ale 
deconstructivismului (decentrare, joc, urm  etc.) ca întruchipare a ideologiei 
poststructuraliste. Deconstruc ia este un fenomen asem n tor intertextualit ii. 
În lipsa oric rui centru, totul devine text i intertext. Ar prezenta interes aparte 
felul cum Kristeva a lansat termenul „intertextualitate” i cum acesta a prins 
r d cini i s-a r spândit printre reprezentan ii postmodernismului francez, 
inclusiv printre membrii „Atelierului de literatur  poten ial ” (OuLiPo), ap rut 
odat  cu grupul i revista Tel Quel. Pasiona i de cuvintele lui Lautréamont, 
autorul Cânturilor lui Maldoror, care spunea: „Plagiatul este necesar”, membrii 
atelierului au creat o sumedenie de „texte”, de „plagiate cu anticipa ie”. Citatul 
devine un procedeu fundamental al literaturii postmoderniste, iar textul alc tuit 
din citate, intertextul în general distruge orice urm  de roman în sensul 
tradi ional al termenului, ceea ce i î i propunea Sollers i noul nou roman. 

Literatura francez  a dat un impresionant num r de teoreticieni ai 
postmodernismului (Barthes, Kristeva, Sollers, Foucault, Derrida .a.), dar 
lipsesc operele sau capodoperele postmoderniste, deoarece aproape nimeni nu 
le cunoa te i nici nu le cite te. Acela i Sollers spunea despre sine: „Eu m-am 
obi nuit c  nu m  citesc”, iar mai sus amintisem afirma ia lui Barthes despre 
romanul lui Sollers Dram  precum c  numai un scriitor este capabil s -l 
citeasc . Între teoria i practica postmodernismului francez s-a stabilit 
urm toarea rela ie: pe de o parte, avem o teorie ce demonstreaz  c  poate exista 
i f r  literatur , iar pe de alt  parte, avem o literatur  ce demonstreaz  c  poate 

exista i f r  cititor, o literatur  pentru scriitor. Ideea lui Rolland Barthes despre 
lectur -scriitur  înseamn  c  cititorul se transform  în critic literar, în 
teoretician al literaturii, iar literatura se scrie pentru scriitori. Literatura, 
presupunea Barthes, r mâne în trecut, i tot Barthes declara c  el (criticul 
literar) „cite te pu in”.  
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Thomas Stearns Eliot i i încheia poemul Oameni g uno i (1925) cu 
urm toarele versuri: „ i astfel se termin  lumea / Nu cu un bang, ci cu un 
scâncet” (trad. Mircea Iv nescu). Lumea, dup  cum vedem, nu s-a terminat, dar 
s-a terminat un secol i cu el i un mileniu, cel de-al doilea mileniu, iar ideea 
formulat  de Eliot în versurile de mai sus se dovede te a fi destul de actual  
pentru a caracteriza starea în care a ajuns literatura de la sfâr itul ultimului 
secol: nu la un bang, nu la o adev rat  explozie sau erup ie, ci mai curând la un 
scâncet, poate chiar la un „scâr ”. Adev rata literatur , dac  a mai r mas a a 
ceva, trebuie c utat  nu numai în postmodernism sau în ceea ce se nume te 
postmodernism, ci în alt  parte, dar nici prea departe: ea se afl  în fuziunea, în 
sinteza postmodernismului i a realismului, pentru c  cele mai cunoscute i mai 
citite romane „postmoderniste” sunt tocmai acelea în care scriitorii au reu it s  
realizeze acast  sintez . Iar istoria acestei sinteze se întinde pe întreg parcusul 
secolului al XX-lea, cu toate discu iile, polemicile i confrunt rile estetice care 
au avut loc. Acela i Eliot men iona c  chiar i cel mai original lucru pe care îl 
descoperim într-o oper  d  în vileag ceea ce a eternizat numele poe ilor pleca i, 
numele predecesorilor. Este un lucru tiut c  un scriitor nu numai scrie, dar mai 
i cite te, c  experien a precedent , con tient sau incon tient, este asimilat  de 

acesta, valorificat , fructificat , c  aceast  experien  stimuleaz  i uneori 
determin  pân  i cel mai liber avânt de crea ie. Astfel se realizeaz  sinteza în 
art , în cultura spiritual , în general. Dar aceast  sintez  poate deveni i un scop 
con tientizat, un program al unei mi c ri literare, al practicii artistice, dac  
avem în vedere i dezvoltarea „culturii critice”, termen propus de Veaceslav 
Ivanov, printre tr s turile acestei „culturi critice” eviden iindu-se o tot mai mare 
înstr inare i o tot mai mic  în elegere reciproc  între grupurile ce se 
specializeaz , o competi ie inevitabil  a adev rurilor unilaterale i a valorilor 
relative.  

O posibil  dep ire a acestei „înstr in ri” i „competi ii”, a acestei 
dispers ri i dezmembr ri caracteristice pentru cump na secolelor XIX-XX era 
c utarea unor c i de re-unire, de contopire a energiilor creatoare, deci a unei 
sinteze. O asemenea încercare de sintez  p rea s  fie simbolismul cu r d cinile 
sale romantice, dar simbolismul nu a condus la dep irea crizei în arta i 
literatura de la cump na secolelor XIX-XX, dimpotriv , aceasta s-a adâncit. 
Diagnosticul îl pusese înc  Gustave Flaubert, o figur  emblematic  a acelei 
epoci. Care contopire a energiilor artistice ar fi trebuit s  aib  loc, dac  Flaubert 
declar  c  literatura contemporan  se îneac  în rahat, dac  to i ar trebui s - i 
asdministreze fier pentru a se salva de anemia de mod  veche, mo tenit  de la 
Rousseau, Chataubriand i Lamartine. Astfel aprecia Flaubert romantismul, 
dorind s -l trag  la r spundere pentru sensibilitatea amoral  i idealurile lipsite 
de via . Dar nu numai romantismul îl irita pe Flaubert, ci i to i cei ce se 
declarau reali ti, naturali ti, impresioni ti i pe care îi considera „o adun tur  de 
bufoni”.  
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La începutul secolului al XX-lea confrunt rile estetice se înte esc ca 
urmare a manifest rii avangardelor artistice, numite i istorice, care pân  la 
sfâr itul secolului au tot încercat s  ocheze publicul prin negarea cinic  a 
oric ror tradi ii. S  ne amintim de futuri ti, dadai ti, suprareali ti, ultrai ti cu 
inten ia lor de a nega i a distruge totul, de a începe de la zero, iar în a doua 
jum tate a secolului antiromancierii încearc  s  înnoias  romanul pornind de la 
nimic, respingând no iunile învechite i to i porni i s  judece realismul, 
literatura tradi ional . Pe m sura constituirii esteticii moderniste se precizeaz  
pozi iile, se clarific  rela iile dintre diferite fenomene i curente. Nici reali tii 
nu stau cu mâinile în sân. Roger Martin du Gard declar , bun oar , c  el este 
din coala lui Lev Tolstoi, nu din cea a lui André Gide. Alfred Döblin î i ap ra 
pozi iile în fa a futuristului Marinetti, considerând c  arti tii mai trebuie s  fac  
i altceva decât s  urle, s  împu te, s  hodorogeasc . Unilateralit ii 

avangardelor, John Galsworthy îi opune principiul integrit ii, a reprezent rii 
atotcuprinz toare a vie ii: „Scopul artistului este s  vad  mereu via a în 
întregime… O p rticic  de via  f r  a fi corelat  cu întregul nu are nicio 
perspectiv , ea e plat …”. Iat  de ce predomin  în epoc  formele epice mari, 
mo tenire venit  dinspre Balzac. E.Zola, R.M. du Gard, J.Galsworthy, H.Mann, 
T.Dreiser, R.Rolland i al ii scriu romane mari sau cicluri de romane. Milan 
Kundera era încântat de estetica romanului de tip balzacian, ceea ce îl va 
dep rta ulterior de postmoderni ti, de i nu va ignora experien a acestora. 
Realismul crea iluzia realit ii, a vie ii în formele ei înse i – aceasta era marea 
descoperire a reali tilor. B.Shaw propunea urm toarea formul  pentru art : 
„Noi în ine în propriile noastre circumstan e”. Dar acela i B.Shaw declara c  
tragedia vie ii contemporane const  în aceea c  nimic nu se întâmpl , de aceea 
O via  de Maupassant sau Livada cu vi ini de Cehov se dovedesc a fi mai 
tragice decât moartea Julietei la Shakespeare. Dar via a se schimb  i tragicul 
apare sub alte forme, inclusiv la acela i B.Shaw, începând cu Casa inimilor 
sf râmate” i terminând cu „extravagan ele” sale, în care realitatea („propriile 
noastre circumstan e”) este una fantastic , excentric , absurd , iar „noi în ine” 
ajungem s  ne mitologiz m, s  ne identific m cu omul în general, de la Adam 
pân  la creatura artificial  a anului 31920 din Înapoi spre Matusalem. Acela i 
lucru se poate spune i despre teatrul epic al lui Brecht, care apeleaz  la o 
multitudine de elemente, de experimente, de idei, i tot pe umerii realismului. 
Aceea i mi care de la cotidian spre sfera miticului o ilustreaz  destul de 
elocvent Th.Mann: de la Casa Buddenbrock spre romanul intelectual Muntele 
vr jit, realul, cotidianul apare sub form  de mitic, iar în Iosif i fra ii s i miticul 
apare sub form  de real, de cotidian.  

În dorin a lor de a crea o imagine simbolic  a lumii contemporane, a 
umanit ii în unitatea ei, mai mul i scriitori încearc  s  fac  o sintez  care s-ar 
conforma cunoscutei triade hegeliene i ar include înl turarea contradic iilor în 
mi carea de la tez  spre antitez , adic  o contopire a energiilor artistice venind 
din diferite direc ii, iar pentru aceasta principiile esteticii realiste tradi ionale li 
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se p reau înguste, uneori dep ite, de aceea ei încearc  înnoirea realismului 
clasic. Dar nimeni nu neag  c  realismul secolului al XX-lea s-a sprijinit pe 
realiz rile celui clasic din secolul al XIX-lea. Sintezele artistice din secolul al 
XX-lea se sprijin  i ele pe umerii realismului, fie i ale unui realism înnoit, în 
ele nu lipse te componenta realist . Creatori de asemenea sinteze conceptuale 
au fost nu numai B. Shaw, B. Brecht, Th. Mann, dar i H. Hesse, autorul 
Jocului cu m rgele de sticl , Herman Broch, autorul romanului Moartea lui 
Vergiliu, Heinrich Böll cu romanele sale Opiniile unui clovn i Fotografie de 
grup cu doamn  i al i scriitori ai secolului al XX-lea. Pe to i îi preocup  
problema mitului, mitizarea existen ei umane, umanizarea mitului. Exist  totu i 
o diferen  în tratarea mitului în literatura realist  i în cea modernist . În 
modernism mitul este o form  de reflectare i o modalitate de organizare a 
haosului. În acest sens este semnificativ  p rerea lui T. S. Eliot din eseul Ulise, 
ordine i mit, publicat în 1923, în care el scria despre cartea lui James Joyce c , 
folosind mitul, manevrând o paralel  continu  între contemporaneitate i 
antichitate, Joyce aplic  o metod  pe care al ii vor trebui s-o urmeze dup  el. 
Ace tia nu vor fi imitatori, tot a a cum nu este nici omul de tiin  care 
folose te descoperirile lui Einstein urm rindu- i-le independent pe ale sale. Este 
pur i simplu un mod de a controla, de a ordona, de a da form  i semnifica ie 
acestei imense panorame de z d rnicie i anarhie care este istoria 
contemporan … În locul metodei narative putem folosi acum metoda mitic . 
Este, cred cu toat  sinceritatea, un popas spre a face lumea modern  posibil  
pentru art . 

În schimb, în literatura nemodernist  mitul nu este o form  de organizare 
a haosului, a destr m rii, a absurdului, ci o modalitate de dep ire a acestora. 
Cea mai mare realizare a literaraturii contemporane este sinteza conceptual  ca 
form  de dep ire a absurdului în tabloul general al existen ei tragice a 
umanit ii ca parte a unui tot întreg. Literatura de factur  filosofic , în primul 
rând, existen ialist  a pus cu acuitate problema omului, a esen ei sale adev rate. 
Dintre scriitorii existen iali ti cel ce a creat o adev rat  sintez  conceptual  a 
fost Jean-Paul Sartre, care vorbea despre necesitatea cre rii unei sinteze ale 
c rei p r i componente ar fi existen ialismul, marxismul i freudismul. Iar 
literatura ar trebui s  corespund  aceastei cunoa teri totale a lumii, cel mai 
indicat, în asemenea caz, fiind romanul personalit ii reale. Ceea ce a i încercat 
s  realizeze Sartre în vasta sa monografie în trei volume, dedicat  lui Flaubert - 
Idiotul familiei. Gustave Flaubert din 1821 pân  în 1857. În sinteza creat  de 
Sartre un rol important l-au jucat nu numai ideile, dar i factorii externi, practica 
social , r zboiul, Rezisten a. Dac  variantele germane ale unor astfel de sinteze 
au ap rut mai înainte, deoarece pentru Germania o adev rat  catastrof  a fost 
primul r zboi mondial, variantele franceze au ap rut mai târziu, dat fiind faptul 
c  o astfel de catastrof  pentru Fran a a fost al doilea r zboi mondial.  

O variant  francez  de sintez  artistic  reprezint  crea ia lui Louis Aragon 
de dup  al doilea r zboi mondial. Teza o constituie crea ia lui Aragon din anii 
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'40-'50, adic  realizarea în art  a patosului luptei de rezisten  împotriva 
fascismului, iar antiteza este descoperirea de c tre comunistul Aragon a unor 
adev ruri uluitoare dup  congresul al XX-lea al P.C.U.S. Aragon continu  s  
cread  în posibilit ile realismului i ale romanului, îns  acum scriitorul începe 
s  pledeze pentru un realism i un roman „experimentale”, nesupuse unor 
reguli, principii sau dogme. „Realismul deschis” al lui Aragon din anii '60 are 
unele tangen e cu „realismul f r  margini” promovat de Roger Garaudy, dar are 
mult mai multe cu suprarealismul din tinere e, cu experien a modernismului i a 
antiromanului. ”Romanele experimentale” („neromanele”) lui Aragon din 
aceast  ultim  perioad  (Moarte în serios, Blanche sau uitarea) reprezint  i ele 
un gen literar sintetizator – „romane-poeme”, în care prevaleaz  expresia asupra 
descrierii, în care se intensific  i elementul (neo)romantic. 

Modele de sintez  artistic , de contopire a energiilor creatoare ofer  nu 
numai literatura european , dar i cea de pe continentul american. O variant  
american  de sintez  reprezint  crea ia lui William Faulkner, care declara c  nu 
are studii, c  nu se descurc  în idei, în schimb Faulkner se descurca foarte bine 
în oameni. Ini ial modelul întregii umanit i a fost pentru Faulkner lumea 
Sudului american, întruchipat  în Yoknopatawpha sa, de i scriitorul spunea c  
personajele sale ar fi putut tr i oriunde, întrucât Faulkner scria despre 
experien a întregii umanit i, misiunea lui fiind dezv luirea adev rului despre 
om. Lectura clasicilor literaturii universale, îndeosebi a scriitorilor francezi din 
secolul al XIX-lea, dar i a lui Dostoievski, admira ia pentru Th. Mann, dar i 
pentru Joyce, au contribuit la sinteza tradi iilor realismului i modernismului în 
opera sa.  

Un exemplu str lucit de sintez  artistic  reprezint  romanul Americii 
Latine, îndeosebi din a doua jum tate a secolului al XX-lea. Pe fundalul 
lamenta iilor despre moartea romanului, scriitorii latinoamericani demonstreaz  
contrariul, pun în eviden  posibilit ile inepuizabile ale romanului. Romanul 
latinoamerican ofer  un nou tip de sintez , în care un rol important îl joac  
caracterul specific al realit ii Americii Latine, unde omul secolulul al XX-lea, 
dup  cum consemna Alejo Carpentier, este contemporan cu oameni ce tr iesc în 
cele mai diferite epoci, unde evenimentele de azi se împletesc cu credin ele i 
obiceiurile str vechi, f cându-se astfel o leg tur  cu categoriile universale 
atemporale. În sinteza latinoamerican  se include nu numai elementul mitic, ci 
i cel „minunat”, „neobi nuit”, aproape fantastic, „realitatea minunat ” („lo real 

maravilloso”), o realitate în care se contopesc prezentul i trecutul, cotidianul i 
fantasticul, evenimentele contemporane i vechile tradi ii culturale cu credin ele 
i obiceiurile lor. Romanele lui Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias, 

Gabriel García Márquez propun asemenea sinteze, în care se împletesc cele mai 
diverse elemente formale i idei, curente i tendin e, valori i categorii etc. În 
aceste fuziuni se deslu esc clar dou  componente: pe de o parte moderni tii 
(Proust, Joyce, Kafka, existen iali tii), iar pe de alt  parte reali tii, de la Balzac 
pân  la Thomas Mann. García Márquez spunea c  misiunea sa era s  creeze un 
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roman atotcuprinz tor, un roman total, un roman realist, în fine, deoarece în 
America Latin  totul este real i posibil.  

Avangarda postbelic , în varianta ei francez  i clasic , s-a mi cat dinspre 
teatrul absurdului i noul roman spre noul nou roman, apoi spre structuralism i 
deconstructivism, ajungând într-un final la postmodernism. Sunt foarte 
cunoscu i teoreticienii francezi ai postmodernismului i aproape deloc autorii 
literaturii postmoderniste franceze. Aceast  nou  avangard  este mai curând 
teoretic , o recuno tea i Barthes când spunea c  azi obiectul avangardei este 
teoretic. Cu toate acestea, postmodernismul se bucur  de popularitate în prezent 
nu datorit  teoriilor postmoderniste, care pot exista i f r  literatur , f r  opere 
artistice, ci tocmai datorit  literaturii, dar nu literaturii scrise pentru scriitori, pe 
care numai scriitorii i sunt capabili s-o citeasc , ci datorit  literaturii scrise 
pentru cititori, în primul rînd. Postmodernismul se bucur  de succes datorit  
romanelor unor mari prozatorii cum ar fi Umberto Eco, Italo Calvino, John 
Fowles, Julio Cortázar, Milan Kundera, Vladimir Nabokov i mul i al ii, 
inclusiv prozatori considera i postmoderni ti din spa iul românesc (Gh.Cr ciun, 
M.C rt rescu, Em.Galaicu-P un .a.). Cum se împac  includerea sau prezen a 
acestor scriitori printre postmoderni tii ale c ror opere pot fi citite doar de 
scriitori? E la mijloc o contradic ie, un paradox? Explica ia ar trebui s-o c ut m 
tot în sinteza energiilor artistice, dar acum va fi vorba nu de sinteza realist-
modernist , caracteristic  pentru prima jum tate a secolului al XX-lea, ci de 
sinteza realist-postmodernist , tipic  pentru jum tatea a doua a secolului trecut 
i începutul secolului al XXI-lea. 

Spa iul acestei comunic ri nu ne permite s  ne oprim mai am nun it 
asupra celor mai reprezentative romane ale scriitorilor men iona i mai sus i 
asuma i de postmodernism. Cele mai cunoscute romane ale acestor scriitori 
(Numele tranafirului, Pendulul lui Foucault de Umberto Eco, Dac  într-o 
noapte de iarn  un c l tor de Italo Calvino, Iubita locotenentului francez, 
Magicianul de John Fowles, otron, Cartea lui Manuel de Julio Cortázar, 
Nemurirea de Milan Kundera, Lolita, Foc palid, Ada sau Ardoarea. O cronic  
de familie de Vladimir Nabokov) se bucur  de popularitate printre cititori nu 
pentru c  în ele g sim aproape totul ce trebuie s  fie într-o oper  
postmodernist , ci pentru c  în aceste romane teza postmodernist  se contope te 
cu antiteza realist  într-o sintez  artistic  ce scoate operele respective dincolo 
de h i ul postmodernismului, conducând la noi modalit i de înnoire a 
romanului ale c rui posibilit i par a fi într-adev r nem rginite.  
  


